Cantorias de um povo saido do cativeiro

A festa que vem depois (Exodo 15)

Cativeiro tem fim. N#o é eterno. E o que Israel celebra como seu proéprio
bergo. O povo de Deus nasceu com esta experiéncia. Sua vocagio é, precisamente,
testemunhar, “apesar de tudo” e “contra todas e quaisquer evidéncias”, que
cativeiro néo é destino.

No império de fara6 os hebreus foram feitos escravos. Feitores os chico-
teavam. Exigiam-lhes trabalhos e tarefas cada vez maiores.

Este suplicio durou geragdes, sim, de acordo com algumas tradigdes,
algumas centenas de anos. Mas teve fim. Opressdo tem fim. N&o é coisa eterna.

Espoliagées podem decretar-se vitoriosas por alguns tempos. Até pode
haver quem queira provar que héo de durar muito, muito tempo. Mas sabemos
que espoliagdes nao tém a dltima palavra.

O CATIVEIRO TEM LIMITE

A libertagéo desemboca na celebragéo. Assim o celebra Exodo 15.

O milagre aconteceu: O opressor nédo alcangou esmagar os hebreus escra-
vizados. A “adoragdo” (Ex 4,31) e o “temor” (Ex 14,31) sZo as respostas a esta
libertacdo acontecida.

Cénticos para tais celebragdes costumam olhar para tras. Festejam o
acontecido. Em Ex 15 o passado desempenha papel decisivo. Os principais eventos
por ocasido da derrocade.de faraé sdo mencionados, em especial o afogamento
deste opressor em meio as 4guas (Ex 15,5.10).

Mas também o futuro é tematizado. Cantorias de libertagdo costumam
néo se restringir a saudosa meméria. Olham para o porvir. Estéo cheias de utopia.
A liberdade alcangada abre novas perspectivas. Neste sentido, Ex 15 apresenta
temas que estdo muito a frente dos dias de Moisés e Miria.

“Moisés e os filhos de Israel” (Ex 15,1) e “Mirii e todas as mulheres” (Ex
15,20) cantam, animados pela libertagdo ocorrida e ansiosos pela que h4 de vir.
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Iniciamos observando a estrutura literdria de nossas cantorias do povo
liberto.

A ESTRUTURA DOS CANTICOS

A questdo que temos pela frente é complicada. A complicag¢do néo é tanto
de contetido. Neste nivel, a rigor, ndo hd problema maior. A dificuldade reside bem
antes do nivel da comunicagdo. Nédo é facil expor, para outros, percepgoes e
constatacdes a respeito da estrutura de um texto. Por isso, pe¢o que leitoras e
leitores fagcam o favor de ter a seu lado o texto biblico para uma continua
verificagéo.

A parte poética de Ex 15 comega e termina da mesma maneira. (Diga-se
de passagem que esta poética se compde dov. 1 até v. 21.) No inicio e no final lemos
praticamente as mesmas palavras:

Cantai a Javé
Porque triunfou gloriosamente,
e langou no mar
o cavalo e o seu cavaleiro.

Esta mesmice de comeco e final deve ser intencional. Em cénticos, repe-
ticoes aparecem com certa freqiiéncia. Sao os estribilhos, os refroes. Em Ex 15, o
v.leov. 21 fazem as vezes de tais estribilhos. Temos, pois, um primeiro resultado
importante a respeito da estrutura de Ex 15:

v. 1 “cantarei a Javé porque...”
sdo refroes

v. 21 “cantai a Javé porque...”

Podemos adicionar, de imediato, mais uma segunda observagéo, igual-
mente concernente a inicio e término. No v. 1 e no v. 20 deparamos com um estilo
narrativo. Ai nos é dito algo sobre as pessoas que entoaram os cinticos. Nas duas
passagens estas sdo apresentadas de maneira bastante similar.

“Moisés e os filhos de Israel entoaram...”

>sdo apresentagoes
»

“Miria tomou um tamborim e todas as mulheres...

Estas apresentagdes de cantores e cantoras mostram que temos dois
canticos em Ex 15. Um vai do v. 1 até o v. 19. O outro, do v. 20 ao v. 21. Este
segundo é muito mais breve que o primeiro. Alids, ele somente repete o refrio do
primeiro. O primeiro, o mais amplo, é de Moisés e dos filhos de Israel. O segundo,
de Miria e das mulheres. De acordo com o atual texto de Ex 15, as mulheres teriam
entoado o refrdo. A primazia estd, pois, com Moisés e os homens. Esquematizemo-lo:

v. 1-19 cantico de Moisés/filhos;
v. 20-21 cantico de Mirid/mulheres.

O céntico de Miria e das mulheres apresenta uma disposi¢do bastanto
simples. Sua parte principal é o cintico ou refrédo (v. 21). Este é introduzido por
informagdes que localizam o estribilho (v. 20).
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Bem mais complexo é o cintico de Moisés e dos filhos de Israel (v. 1-19).
Merece destaque especial. (Recomendo verificar o texto biblico).

O CANTICO DE MOISES (v. 1-19)

Trata-se de poesia. A poesia hebraica tem um jeito especial. Sua légica é
peculiar. Falta-lhe aquela seqiiéncia de assuntos, tdo tipica para uma narragéo.
Caracteristico para a poesia é a repeti¢do. Através desta sdo postos os acentos.
Tentemos percebé-lo junto ao préprio texto.

H4 uma dupla introdugéo. Os v. 1-2 constituem a primeira parte. Propem
o louvor a Deus: “Cantarei a Javé”. Afinal, este Deus é o libertador e o salvamento.
Retoma-o o cantico de Miria (v. 20-21). A segunda s#o os v. 3-5. Seu tema afirma:
“Javé é guerreiro”. Evidenciou-o ao afogar fara6é no mar. O restante do cantico
detalha esta afirmagéo fundamental. Portanto, o v. 3 é o titulo do céntico de
Moisés:

Javé é homem de guerra!

Javé é seu nome!

Osv. 6 a v. 12 formam um conjunto. Pode-se constatd-lo ao comparar o v.
6 com o v. 12. Ambos celebram o poder da “méo direita” de Deus. Os demais
versiculos ddo detalhes da intervengdo desta “méo direita” contra fara6 e seme-
lhantes inimigos de Javé.

Agrupados também estdo os v. 13 até v. 17. Evidencia-o a comparagdo do
v. 13 com o v. 17. Em ambos a “habitacgdo da tua santidade”, isto é, o santuério, é
o alvo do povo peregrino. Os demais versiculos mencionam o0s povos que daréo
passagem aos hebreus em seu caminho a terra que mana leite e mel. Citados estéo:
Filistéia, Edom, Moabe, Canaa.

Juntos também estdo os v. 18 e v. 19. Entendo que constituem um texto
paralelo aos v. 3-5. Diziamos acima que o v. 3 apresenta uma espécie de titulo ou
tema geral para o todo do cantico. O v. 18 lhe corresponde. Igualmente faz uma
afirmacéo basica:

Javé reinara
por todo o sempre!

Deduzo, pois, que o cintico de Moisés e dos israelitas tem uma estrutura-
¢do deveras nitida e transparente. Penso que para captar seu sentido e sua
relevincia faz-se necessario tomd-la em conta. Por isso, esquematizo-a para
concluir:

Moisés e os filhos de Israel entoaram este cAntico a Javé e disseram:
Cantarei a Javé
porque triunfou.
Javé é minha forca.

Javé é homem de guerra!
Javé é o seu nome!
Langou no mar,
afogaram-se os capitées,
desceram as profundezas
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A tua mao direita é gloriosa,

despedaga o inimigo.
Derribas os que se levantam,
envias o teu furor,
amontoaram-se as Aguas,
sopraste com o teu vento,
afundaram-se como chumbo.
Javé, quem é como tu?

Estendeste a tua méo direita!
A terra os tragou!

Guiaste o povo,
levaste-o & habita¢do da tua santidade.
Os povos estremeceram,
agonias apoderaram-se da Filistéia,
perturbaram-se os principes de Edom,
atemorizam-se os poderosos de Moabe,
esmorecem os governantes de Canaa.
Sobre eles cai espanto
até que passe o teu povo.
Tu os plantards no monte da tua heranga,
na tua habitacéo, no santudrio.

Javé reinara por todo o sempre,
porque os cavalos de fara6 entraram no mar,
os filhos de Israel passaram.

A profetisa Miria tomou um tamborim e todas as mulheres sairam atrés
dela com tamborins e com dangas. E Mirié lhes respondia:

Cantai a Javé
porque triunfou.

Estas observagdes sobre a estruturagédo — por dificeis que sejam de trans-
mitir e por mais que desafiem a paciéncia de vocés leitoras e leitores —dédo valiosas
pistas em termos de contetido. Mostram o que é importante nos canticos. Cabe-nos,
pois, passar a dizer algo a respeito do sentido e mensagem de Ex 15. Mas, antes
de desdobrar esta tarefa, faz-se necessério buscar identificar a origem de nossos
dois cénticos.

A ORIGEM CAMPONESA DO CANTICO DE MIRIA E DAS MULHERES

O céntico de Miria ha de ser muito antigo (v. 20-21). E o que a pesquisa
biblica postula. Em geral, inclusive se afirma que os v. 20-21 contém a informagéao
mais antiga a respeito do éxodo. Com isso, o cintico de Miria seria um dos textos
mais antigos do Antigo Testamento. Remontaria a tempos bem anteriores a
formagéo da monarquia sob Saul e Davi, em torno do ano 1000 aC. Na mesma
época teria surgido o cantico de Débora (Jz 5).
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O refrao de Miria provém, pois, do contexto do tribalismo israelita do 12°
e 11° séculos. Af h4 os lavradores e as lavradoras, o campesinato é amplamente
majoritario. Os templos estdo pouco desenvolvidos. J4 por isso recomenda-se
buscar a origem do cintico entre o campesinato.

As cantoras sdo mulheres. Elas também héo de ser as criadoras do refrao.
O céntico de Débora (Jz 5) fornece um paralelo.

Inclusive estamos em condig¢des de identificar as circunstincias nas quais
mulheres entoavam estribilhos como o nosso. Trata-se do retorno dos guerreiros
de uma “guerra santa”. Aquele céntico, com o qual as mulheres recebiam Davi e
seus combatentes nos tempos de Saul, é um exato paralelo para a cangdo de Miria.
Compare 1Sm 18,7; 21,11; 29,5.

Concluo, pois, o seguinte: Primeiro, o cAntico de Miria tem sua origem no
contexto da “guerra santa”, no que se assemelha a narragéo de Ex 13—-14. Provém,
portanto, do &mbito do campo, da rog¢a. Segundo, o cAntico de Miria é tradi¢do de
mulheres, remontando a época anterior ao Estado (antes do ano 1000 aC).
Portanto, a informagédo mais antiga a respeito da libertagdo no Egito provém de
camponesas. O éxodo libertador também é tradi¢cdo de mulher (veja Ex 1,15-22;
2,1-10; Gn 12,10-20).

CANTORES DO TEMPLO COMO AUTORES DO CANTICO DE MOISES

Bem outra é a origem do cantico de Moisés e dos filhos de Israel (v. 1 até
v. 19). Este nédo é nem antigo e nem de pano de fundo camponés.

Nele hé certa queda para a prosa, em todo caso no v. 19. Isso ja mostra
estarmos diante de um texto mais recente. Além disso, o v. 2 parece ser tirado de
Sl 118,14 e de Is 12,2. O v. 1 é repeti¢do do v. 2! E, em especial, o templo de
Jerusalém esté construido (v. 13+17!). Este santuério é de meados do 102 século.
Nosso céantico, em todo caso, é posterior a este evento, posterior ao 10° século.

Mas parece ser anterior ao exilio do 6° século. Faltam alusées a deportagéo.

Os autores nio s6 pressupdem a existéncia do templo de Jerusalém. Até
lhe estdo préximos. Viver nas cercanias do santudrio parece ser-lhes uma suprema
felicidade (v. 13 e v. 17). Encontramo-nos, pois, entre cantores do templo de
Jerusalém. Estes hao de ser os criadores de nosso cintico de Moisés e dos filhos
de Israel. Também atribuem o Sl 90 a Moisés.

Hé4 indicios de que estes cantores mantiveram uma fortissima relagéo com
a histéria. Todo nosso cintico é perpassado pela memoéria do éxodo, pela lembranga
de que faraé desceu “as profundezas como pedra” (v. 5). Cangdes como o Sl 135 e
136 também trazem esta marca histérica. Em nosso Ex 15 agrega-se mais outro
fator. Sua espiritualidade celebra Javé como “homem de guerra”. E o que também
conhecemos do Sl 24 e da “teologia da arca” (2Sm 6,2). Que tipo de cantores seriam
estes? Poderiam ser circulos leviticos, gente préxima ao movimento deuteronémi-
co, & escola de autores que criou o livro do Deuteronémio, tdo fortemente marcado
pela memoéria do éxodo (Dt 5,14-15; 6,20-23; 26,1-11). Neste caso, se poderia situar
0 cAntico de Moisés no final do 8° século ou no 7° século.
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Feitas essas observagdes sobre a origem dos dois ciinticos e percebida sun
estrutura literdria, devemos delinear alguns aspectos do conteddo. Pennel nor
conveniente ressaltar o seguinte:

UM LOUVOR CARREGADO DE HISTORIA

Em Ex 1-15 hd muita liturgia. Ja se pode detectd-lo na “liturgia dos sinais”
(Ex 7-13). E o que também temos na festa da pascoa, tematizada em Ex 11-13.
E, agora, o capitulo final retoma essa mesma tonica (Ex 15). Ha, pois, uma decidida
énfase litdrgica nas narragdes sobre a libertacéo.

O acento de nosso cap. 15 é louvor e gratiddo. Seu propésito é exaltar Javé,
o autor da libertagdo. Os dois cAnticos come¢am dirigindo nossa atengéo a Deus:
“cantarei a Javé!” (v. 1); “cantai a Javé!” (v. 21).

Contudo, 0 que mais me impressiona nestes canticos de Moisés e Miria
nio é tanto esta perspectiva do louvor. Em outros salmos encontra-se até mais
enfatizada. O que mais me chama a atengéio é a presenca forte das referéncias
histéricas.

Os dois cAnticos estdo profundamente embebidos de histéria. A agédo
histérica de Javé é tema da maioria dos versiculos. Razédo e motivo do louvor e da
gratiddo sdo detalhados insistentemente. Javé merece louvor porque triunfou
sobre cavaleiros e faraés. Javé é exaltado porque inimigo nenhum persiste diante
dele. Javé é digno de agradecimento porque néo ha Deus que intervenha téo
decididamente em favor dos pobres. Javé é celebrado porque conduz seu povo a
heranga segura, a terra que mana leite e mel. Javé é Deus de agdo histérica — esta
é a razdo para o louvor.

Louvar a Deus em meio a histéria, em meio as vitérias — ainda que
pequenas! — é o grande desafio de Ex 15. O louvor e a liturgia néo celebram um
Deus a margem da histéria, mas justamente Javé em meio a histéria concreta e
atual! Quem louva Javé nio se retira e nem se afasta das lutas histéricas dos
pobres. Pelo contrario, aprofunda-se e empenha-se nelas! E bom louvar Javé!

“JAVE E UM GUERREIRO”

Este titulo assusta. Afinal, esta ndo é uma afirmacéo entre outras nos
canticos. E o préprio tema da cangéo de Miria. E inclusive corresponde ao contetido
do refrio de Mirid. Portanto, a afirmacdo “Javé é um guerreiro” resume nosso
capitulo. A poderosa “méo direita” de Deus (v. 6+12) ou, na linguagem de Dt 26,8,
seu “braco estendido” perfazem o cerne de Ex 15.

Alguém poderia dizer que o Novo Testamento supera esta compreensao
de Deus. Sé falaria do amor, nio da poderosa méao de Javé. Nao ha divida, o evento
salvifico de Jesus Cristo amplia e radicaliza significativamente nossa compreen-
sdo de Deus, em especial porque encarna o amor divino no profeta de Nazaré.
Contudo, este Novo Testamento de jeito nenhum pde de lado a poderosa interven-
¢do de Deus contra o pecado e a exploragdo. Afinal, é no préprio Novo Pacto que
leio: “Ai de vés, os ricos!” (Lc 6,24). O Deus de Jesus Cristo néo deixa de “guerrear”
contra dominagéo e exploradores. Pelo contrério, sua luta torna-se ainda mais
implacavel, se bem que com novos objetivos e métodos.
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Alids, quando nossos clnticos nos apresentam Javé como guerreiro, nio
estiio descrevendo uma qualidade divina. Nao estédo dizendo algo sobre “Deus em
81", Seu intuito é o de testemunhar a respeito do empenho de Deus em favor dos
pobres. Javé ndo é “em si” contra o faraé. Ele o é por causa dos pobres, das mulheres
escravizadas e dos homens tripudiados. O v. 19 no-lo apresenta muito bem: Javé
afogou faraé e seu exército a fim de que os hebreus passassem “a pé enxuto pelo
meio do mar”. “Javé é guerreiro” por amor aos pobres. E, com esta meta, “reinara
por todo o sempre” (v. 18).

Este também é “o nome de Javé” (v. 3). O “nome” de Javé reside nesta sua
dedicagdo aos fracos. E 0 que j4 se lia em Ex 3,14. Ai Javé era apresentado naquela
frase programaética: “eu sou aquele que sou”. E isto significa que o “nome” de Javé
se espelha e se nos apresenta justamente em sua agéo libertadora em favor dos
hebreus escravizados.

Nao me parece ser nada acidental que a temadtica do “nome” de Javé —
central nos cap. 3—4 — seja retomada aqui no final do conjunto literdrio sobre o
éxodo. De certo modo, Ex 1-15 nos apresentam o “nome” de Javé. No-lo revelam
como “Deus dos hebreus” (Ex 3,18), o Javé “guerreiro” (Ex 15,3) ao lado de
mulheres e homens explorados.

0S PODEROSOS DARAO PASSAGEM AOS LIBERTOS

O povo liberto é povo a caminho. Dirige-se a terra que mana leite e mel.
Boa parte do ciantico de Moisés se dedica a esta ida dos libertos a sua “heranca”,
a sua “habitagdo”. Tematizam-no os v. 13-17.

Af o enfoque néo recai sobre a rebeldia deste povo em marcha rumo a sua
nova morada. Este enfoque quase que predomina tanto nos capitulos anteriores
a Ex 15 quanto nos que lhe seguem. A murmuracio ja comecga no préprio cap. 5,
em meio aos primeiros ensaios de organiza¢do. Repete-se por ocasido do embate
com o exército faradénico de perseguicido (Ex 14,11-12). E apés o cap. 15 é assunto
deveras freqiiente. Em Ex 15,22-27 j4 deparamos com uma histéria de murmura-
¢coes. Contudo, este aspecto da rebeldia dos hebreus em sua migrag¢édo rumo a sua
terra nem aparece no cintico de Moisés.

Nele s6 se enfoca a reac¢éo dos poderosos & marcha dos libertos!

E sintomatico que s6 sejam mencionados os poderosos dos povos: Os
“governantes” da Filistéia e de Canaé, os “principes” de Edom e os “poderosos” de
Moabe. Estes entram em “agonias”, em “perturbagdes”, em “espanto” e em “pavor”
ao terem que dar passagem aos hebreus libertos. Por qué?

Ora, o0 avango dos pobres poe 0s opressores em agonia. Vai-se sua forca de
trabalho, a fonte de suas riquezas. Pobres que ja ndo se submetem mais a serem
explorados fazem estremecer seus donos.

A libertagdo de alguns oprimidos — ainda que poucos e ainda que frageis
e vacilantes como os hebreus saidos da casa da serviddo egipcia — ativa as
esperancas de todos os espoliados. Cria rea¢bes em cadeia. Contagia. A iminéncia
de tal contagio apavora os faraés.

Sim, libertagéo faz escola. A libertagdo dos hebreus é escola para todo o
povo de Deus. E uma escola aberta para todos os homens e todas as mulheres. O
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éxodo 6, pois, um memorial que vai fazendo escola entre os pobres de todos os
povos, de todos os tempos. E o que vem acontecendo desde o inicio. Na hora da
safda do Egito, agregou-se ao grupo de Moisés “uma multidéo de gente” (Ex 12,38).
Na passagem por terras edomitas e moabitas, os pobres daquelas regides viram
crescer suas esperancas. No ingresso em terras cananéias, gente oprimida como
a prostituta Raabe (Js 2) se alia aos hebreus insurgentes. Sim, libertos contagiam!
Desencadeiam movimentos de libertagdo por todas as partes.
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