INEFAVEL E SEM FORMA
Sobre o segundo mandamento biblico (Ex 20,4-6; Dt 5,8-10)*

Haroldo Reimer / Ivoni Richter Reimer

“Imagem ¢ tudo”. Assim um comercial de TV procura indicar para o valor das
imagens na comunicacao e propagacao de id¢ias. Ha também outra frase que diz mais
ou menos assim: “uma imagem vale por mil palavras”. Deve-se reconhecer que tanto
uma quanto a outra frase tem sua porcao de razdo. Na atualidade, toda a industria do
marketing vive a partir deste reconhecimento fundamental, mas, j4 ao longo da histo-
ria humana, essa percepcao estava presente. O que mil palavras dificilmente poderdao
expressar, pode ser condensado, por exemplo, em uma obra de arte profana ou sacra.
Apreciando a obra, a pessoa pode desdobrar a polissemia da mesma, seus muitos senti-
dos e significados, em mais de mil palavras!

Na tradi¢do religiosa do povo hebreu percebe-se um movimento restritivo quan-
to ao uso de imagens. Isso costuma ser designado pelo nome de aniconismo, isto €, a
auséncia de “icones” ou imagens, especialmente no que tange a representagao de
Deus. Essa tendéncia aniconica perpassa quase todos os textos da Biblia Hebraica.
Isso € assim, porque a propria Biblia Hebraica, ou o TaNaK como dizem os judeus, en-
quanto cole¢do de textos sagrados daquela expressao religiosa, constitui a matriz dou-
trinaria, na qual a auséncia de imagens ¢ tomada como pressuposto e critério para a
apresentacgdo (oficial) dos textos e, assim, também da prépria concepcao dominante
sobre a representacdo de Deus. Mas, como se trata de uma colecao polifonica, plural,
com representagdo da diversidade no tempo e lugar de origem dos textos, ha passagens
na Biblia em que a tendéncia anicOnica ndo esta totalmente suprimida, podendo-se
ainda perceber vestigios de uma tradi¢do de uso de imagens, que, contudo, gradativa-
mente, é combatida'. Trata-se ai, como também em outras questdes, da resisténcia de
tradigdes populares desviantes frente ao estatuto oficial!

Neste texto Inefavel e sem forma tratamos de apresentar algumas perspectivas
sobre como a proibi¢ao de imagens, ao lado do cuidado pela ndo-pronunciagdo do
nome proprio do Deus dos hebreus, constitui um elemento mistico, em que as limita-
¢oOes sensoriais sao superadas no sentido de uma aproximacao a Deus enquanto fonte
ultima da vida. Neste processo, o uso de imagens funcionaria como limitagdo a pro-

* Agradecemos a leitura atenta deste artigo pelos estudantes Maria da Graga Coelho Castro Arrais e Renildo Cirineu da
Silva, do Instituto de Filosofia e Teologia de Goias, em Goiania.

1. Estas questdes estdo esbocadas em dois artigos publicados em periddicos diferentes. Ver Haroldo REIMER, Nao ve-
ras o corpo de Deus: anotagdes sobre a corporeidade de Yhwh na Biblia Hebraica, Revista de Interpretagdo Biblica
Latino-americana, Petropolis, n. 38, p. 45-55,2001; Haroldo REIMER, Corporeidade de Deus na Biblia Hebraica,
Fragmentos de Cultura, Goiania, v. 15, n. 1, p. 13-21, 2005.
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posta crescente de uma concepgao transcendental de Deus. O texto procura discutir es-
sas questdes, tomando por base o “segundo mandamento biblico” de Exodo 20,4-6 e
seu paralelo em Deuterondmio 5,8-10. Fala-se aqui em “segundo mandamento bibli-
co”, porque uma parte da tradigdo cristd adotou uma recep¢ao dos mandamentos, pro-
cedendo auma leitura seletiva e aum rearranjo na ordem dos mandamentos, de modo a
ocasionar diferencas entre os “10 mandamentos biblicos” e os “10 mandamentos da
Igreja”. Vamos comegar pela exposi¢do desse processo.

Seqiiéncias distintas dos mandamentos

Na Biblia, os 10 mandamentos sao apresentados duas vezes. Na seqiiéncia sin-
cronica dos textos biblicos, a primeira apresentagao se da em Exodo 20,1-17 e a outra
em Deuterondémio 5,1-21.

Nesta disposicao paralela dos textos predominam as semelhangas, mas ha também
algumas diferengas. O texto-base € o mesmo. As diferencas estdo mais por conta do
mandamento acerca do dia de descanso, o chamado shabbat. Em Ex 20,8-11, o verbo
utilizado no caput do mandamento € zakor / “lembra”, indicando a nogao de lembranca e
memoria; em Dt 5,12, a forma verbal € shamor, derivada da raiz hebraica shamar, indi-
cativa para o ato proprio de “guardar”, “observar”’. Neste mandamento h4 também dife-
rengas quanto a justificativa teologica da observancia deste mandamento. Na versao de
Exodo hé uma referéncia 4 chamada “teologia da criagio”, justificando-se a observancia
do mandamento pelo fato de Deus haver descansado no sétimo dia, ap6s um periodo de
seis dias de trabalho em sua atividade criadora no momento da origem. Essa justificativa
¢ de ordem mitico-teoldgica. Na versdao de Deuterondmio, a justificativa ¢ de ordem his-
torica, na medida em que se justifica guardar o dia de shabbat com a indicacdo para a
condicao de servidao dos hebreus no Egito e sua libertagao por obra gratuita do Deus
Yhwh. Nas duas versdes, o verbo ¢ formulado na segunda pessoa singular do imperati-
vo, dirigido aum “tu”. Este “tu” deve ser entendido como destinatario original do man-
damento, podendo ser socialmente identificado como sendo o pater familias, isto €, o
patriarca da unidade familiar de producdo e reproducdo no antigo Israel. Tanto numa
versao quanto na outra, o objetivo do mandamento € que este pater familias deveria con-
ceder um tempo de pausa, beneficiando diretamente os segmentos mais explorados no
ritmo do trabalho agropastoril dentro da “casa patriarcal”: animais de trabalho, escra-
vos, estrangeiros e os proprios familiares dependentes’.

Ao longo dos tempos, na historia da recepgao e da interpretagdao dos mandamen-
tos biblicos, formaram-se, grosso modo, duas correntes distintas. Sao representadas,
por um lado, pelo judaismo e pelas igrejas protestantes oriundas da chamada ““ala radi-
cal” da Reforma e, por outro lado, pelas igrejas orientais e catolicas, as quais também
se soma, neste aspecto, a Igreja luterana por sua ndao-adesao seja a proibigao absoluta
de imagens seja ao movimento iconoclasta no contexto da Reforma no século XVI.

2. Quanto ao desenvolvimento historico das leis de observancia de um dia de descanso, ver o capitulo “O sabado: des-
canso, festa e sinal” em: Haroldo REIMER e Ivoni RICHTER REIMER, Tempos de Grag¢a. O jubileu e as tradi¢des
jubilares na Biblia. Sdo Leopoldo: Cebi; Sinodal; Sdo Paulo: Paulus, 1999, p. 38-56.
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Dessa recepcao distinta resulta uma organizacao dos mandamentos, que pode, sinteti-
camente, ser evidenciada no seguinte quadro’:

Tradi¢do judaica e igrejas Tradicao
protestantes aniconicas oriental, catolico-romana e
luterana
1° Mandamento Nao teras outros deuses em Nao teras outros deuses em
minha face (Ex 20,3) minha face (Ex 20,3)
2° Mandamento Nao farés para ti imagem...
(Ex 20,4-6)

N3ao usaras o nome de YHWH
para fins fraudulentos (Ex 20,7)

3° Mandamento Nao usaras o nome de YHWH | Lembra-te do dia de descanso...
para fins fraudulentos (Ex 20,7) |(Ex 20,8-11)
4° Mandamento Lembra-te do dia de descanso... | Honra teu pai e tua mae...
(Ex 20,8-11) (Ex 20,12)
5° Mandamento Honra teu pai e tua mae... Nao mataras (Ex 20,13)
(Ex 20,12)
6° Mandamento Nao mataras (Ex 20,13) Nao cometeras adultério
(Ex 20,14)
7° Mandamento Nao cometeras adultério Nao furtaras (Ex 20,15)
(Ex 20,14)
8° Mandamento Nao furtaras (Ex 20,15) Nao declararas falso contra teu
proximo (Ex 20,16)
9° Mandamento Nao declararas falso contra teu | Nao cobigaras a casa do teu
proximo (Ex 20,16) proximo (Ex 20,17%)
10° Nao cobicaras a casa do teu
Mandamento proximo..., nem sua mulher
(Ex 20,17) Nao cobigaras a mulher do teu

proximo (Ex 20,17%)

Este quadro mostra onde houve alteracdes na historia da recepgao dos 10 manda-
mentos. Para a tradi¢cdo hebraica, ou biblica ou judaica, ha um conjunto de 10 manda-
mentos, nos quais os trés primeiros (ndo ter outros deuses em face de Yhwh; ndo fazer
imagens; nao usar o nome de Yhwh para fins fraudulentos) constituem um proprium
desta tradi¢@o. Relacionar-se com Yhwh somente, ndo fazer nenhum tipo de imagens
deste Deus e ndo usar o seu nome para fins fraudulentos constitui o essencial da rela-

3. A seqiiéncia dos versiculos no quadro obedece a ordem do texto hebraico conforme a Biblia Hebraica Stuttgar-
tensia.
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¢do de Israel com seu Deus. Os demais mandamentos (4° ao 10°) expressam dimen-
soes ¢ticas que derivam dessa relacdo fundamental com Deus. Essa ordenacao esta ex-
pressa na coluna a esquerda.

Na coluna a direita evidencia-se a reordenagdao dos mandamentos na recepcao
por parte de alguns setores do cristianismo, nomeadamente as tradi¢des oriental, cato-
lica e luterana. Nessa recep¢ao e reordenamento, houve a supressdo do 2° mandamen-
to biblico, isto ¢, a proibicao da feitura de imagens de Deus nao figura entre os “man-
damentos da Igreja”. Para preencher a lacuna e mesmo assim manter uma seqiiéncia
de 10 mandamentos, o 10° mandamento biblico, norteado pelo verbo “cobigar”, foi di-
vidido em dois mandamentos distintos, dando origem, assim, a0 9° mandamento, que
se refere a proibicao de “cobigar a casa do préximo”, e ao 10° mandamento, que proi-
be “cobicar a mulher do préximo™. Assim, o nimero consagrado de 10 mandamentos
permaneceu completo, porém, em nova seqiiéncia e com a diferenca fundamental da
omissdao do mandamento da proibi¢do de imagens.

Essa configuragdo de tradigdes receptivas tem a ver com determinados desen-
volvimentos historicos. Para o judaismo, o aniconismo passou a ser marca caracteris-
tica, expressada ja em varios momentos ao longo do periodo chamado de “monarqui-
co”. Mas despontou com toda intensidade provavelmente a partir da época do exilio e
pos-exilio, isto €, durante os séculos VI e V aC. Essa op¢ao ou tendéncia aniconica de
Israel tem sua origem no proprio desenvolvimento da historia cultural e religiosa de
Israel, no contexto do ambiente politeista cananeu. Uma vez consolidada a tradigao
aniconica, foi assumida e herdada pelos cristianismos origindrios junto com a recep-
¢ao dos textos sagrados hebraicos como proprios do novo movimento religioso cris-
tdo, saido do judaismo, embora em lingua grega, isto €, na versdo da Septuaginta ou
Biblia dos Setenta.

Hé informagdes no campo da historia da arte que indicam que, até o final do sé-
culo III, as comunidades cristas originarias se mantinham muito sdbrias em termos de
recursos iconograficos. Basicamente se recorria a simbolos ou também a representa-
¢do iconica de pessoas importantes da tradi¢ao, mas sem qualquer forma ou tipo de ve-
neragdo. Especialmente a iconografia nos ambientes das catacumbas e dos cemitérios
evidencia isso’. Somente no desenvolvimento posterior aos séculos IV e V é que se ve-
rificauma maior profusao no uso de imagens como forma de representacao de elemen-
tos relacionados diretamente com a f¢, areligido e com o préprio Deus. Uma das repre-
sentagdes marcantes de Deus, entre os séculos V e VII, ¢ a “mao de Deus”, que, como
indica o termo original hebraico para mao, remete para a dimensao de “poder” e “for-
¢a”. A metafora da mao pode ser uma referéncia para o proprio Deus’. Nio se sabe ao
certo em que momento da historia da Igreja se efetuou a supressdao nominal do 2° man-

4. Ver Ivoni Richter REIMER, A memoria de mulheres e criangas nas catacumbas cristds. Monografia (Doutorado
em Historia) — Universidade Federal de Goias, Goiania, 2005 [texto ainda ndo publicado].

5. Ver a respeito o artigo de Valmor da SILVA, Mio teofanica, Fragmentos de Cultura, Goiania, v. 11, n. 5, p.
801-814, 2001.
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damento biblico. Certo € que a tradicdo medieval j4 a conhecia como sendo consagra-
da na vida da Igreja.

Somente as irrupgdes no final do século XV e inicio do século X VI possibilita-
ram as condi¢des para uma discussao critica dessa recepgao e interpretacdo dos man-
damentos. Sabidamente, 0 movimento vanguardista do Humanismo Renascentista,
dentro do qual podem ser situados alguns dos reformadores, buscava voltar as origens
classicas das tradi¢des no Ocidente. Para entender em profundidade os textos filoséfi-
cos datradicdo cldssica grega, buscava-se voltar a lingua grega, e ao hebraico e ara-
maico, para lograr uma tradugado “mais original” dos textos da Biblia. Essas formas de
reatar com a originalidade do passado sao expressoes concretas da aspiracado humanis-
ta-renascentista.

O movimento da Reforma assumiu feicoes distintas frente aos desafios coloca-
dos pelo Humanismo, pelas idéias reformistas e pela reacao enfatica do poder consti-
tuido. Fato ¢ que, no conjunto da Reforma e da Guerra dos Camponeses, perfilou-se
uma ala mais radical destes movimentos, liderada por figuras como Thomas Miintzer
e Andreas Carlstad, que propugnavam pela destruicao do tesouro de arte sacra acumu-
lado pelo cristianismo medieval. A conseqiiéncia foi um movimento massivo de des-
truicao de igrejas e obras de arte sacra como expressao do descontentamento destes se-
tores sociais face a dominagdo da Igreja e das autoridades seculares sancionadas por
aquela. Chamou-se de “iconoclasta” a este movimento. Cabe aqui mencionar que, em
varias representacoes artisticas de Deus na Idade Média, o proprio Deus era represen-
tado com insignias papais e simbolos do imperador, transmitindo-se, assim, pela via
da iconografia, a id¢ia de identidade entre Deus e seus “representantes” na Terra, isto
¢, o papa e o imperador. Isso fica bem claro, por exemplo, no quadro “O papa e o impe-
rador celeste”, de Giovanni de Milano, do século XIV°.

Frente a isso, o reformador Lutero, em virtude de suas desavencas teoldgicas’
com as liderancas deste movimento radical e iconoclasta e também por causa de sua
posicdo intermediaria frente aos nobres alemaes, escreve cartas recomendando medi-
das severas para conter tais “hordas assassinas e salteadoras”. Nesse mesmo tempo,
Lutero estd as voltas com aredagdo do Catecismo Menor, que € uma singela apresenta-
¢do dos 10 mandamentos, seguidos com perguntas genéricas como “o que significa
1ss0?”” e respostas explicativas dadas pelo reformador. Esse material deveria servir
para a instrucdo publica, ou, como se diz, para a catequese, nas comunidades que ade-

6. E interessante notar que o cristianismo que chega 8 América Latina pelas gragas e desgragas dos colonizadores ibé-
ricos vem totalmente imbuido da idéia de verossimilhancga entre Deus, o rei e o papa. As discussdes dos humanistas e
dos iconoclastas ndo tiveram nenhum efeito sobre essa expressdo religiosa nas novas terras. A identificacdo ou re-
presentacdo de Deus pelo rei e pelo papa, transformados em elementos de poder, € desdobrada no colonialismo ibéri-
co emiconoclastia das imagens culturais e religiosas dos povos indigenas autoctones das novas terras. A cruz e a es-
pada desembainhada conferiram autoridade ao ambicioso projeto de conquista ibérico, que, travestido de profundo
zelo religioso e iconoclasta, destruiu com violéncia o imaginario simbolico e religioso dos povos colonizados. Sobre
isso, ver José Severino CROATTO, A destruigdo dos simbolos dos dominados. Revista de Interpretagdo Biblica La-
tino-Americana, Petropolis; Sdo Leopoldo, n. 11, 1992. Ver também a obra de Maxime HAUBERT. Indios e jesui-
tas no tempo das missoes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990.

7. Sobre as posi¢des variantes dos reformados frente a questdo da iconografia, ver o artigo de Wilhelm WACHHOLZ,
Teologia e iconografia. Disponivel em: < www.ieclbhistoria.org.br >. Acesso em: 03/11/2007.
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riam ao movimento da Reforma. Por causa da posicao intermediaria de Lutero, as igre-
jas luteranas, que adotam o Catecismo Menor de Lutero, seguem a tradigdo crista me-
dieval da omissao e supressao do 2° mandamento biblico e, conseqiientemente, a sub-
divisdo do 10° mandamento em dois mandamentos distintos.

Esses desenvolvimentos historicos dao origem ao fato de que, até na atualidade,
ha basicamente estes dois movimentos de recepcao e interpretacao dos 10 mandamen-
tos: uma tradicdo que segue a ordem biblica dos mandamentos e outra que promove
uma recepgao seletiva, suprimindo o 2° mandamento. Essas tradi¢oes distintas na re-
cepcao dos mandamentos ocasionam, por vezes, confusdes quanto a referéncia e ao
contetido de cada um dos mandamentos, em especial quanto a seqiiéncia ordinal dos
mesmos.

Contetdo do segundo mandamento biblico

Basicamente, o 2° mandamento biblico expressa a proibicao de fazer imagens.
Uma vez que Yhwh, no prélogo do Decélogo (Ex 20,2), se apresenta como o Deus que
libertou da casa de servidao os destinatarios dos mandamentos, essa proibicao esta
vinculada a exigéncia fundamental do 1° mandamento para os destinatarios: qualquer
relacdo cultual e de fidelidade para com outras divindades além de Yhwh deveria, em
si, estar interditada’. Ndo se pode deixar de observar essa dimensdo importante no De-
calogo indicada na apresentacao de Deus no prélogo (v. 2). O Deus que se apresenta €
o Deus que, para a historia dos ouvintes e destinatarios, ¢ aquele que promoveu o pro-
cesso de libertacdo, de saida da condicao de serviddo rumo a uma terra em que se pode-
ra viver em liberdade. Os proprios mandamentos devem, assim, ser entendidos funda-
mentalmente como preceitos que buscam preservar a liberdade outorgada pela agdo
concreta do Deus Yhwh na historia’. “A inten¢do é de proteger a vida, a propriedade, o
matrimonio e a dignidade das pessoas. Os Mandamentos querem, portanto, proteger

quem estd em perigo de perder a sua dignidade™"’.

Destarte, a exigéncia da adoracao exclusiva quer ser entendida como decorrén-
cia desta auto-apresentagao de Deus. A propria exigéncia da adoragdo exclusiva, ex-
pressa pelo nome técnico de “monolatria”, ainda ndo significa uma exigéncia monote-
ista. Pressupde-se a existéncia de outros deuses ao lado de Yhwh, mas exige-se a rela-
¢do de exclusividade e fidelidade com o proprio. Neste sentido, o 1° mandamento res-
pira ainda o ar de um ambiente politeista, isto €, foi formulado em um momento histo-
rico em que o monoteismo excludente ainda nao havia sido afirmado como marca ca-
racteristica da religido judaica'’.

8. Quanto a isso, ver o livro de Frank CRUSEMANN, Preservagdo da liberdade. O decilogo numa perspectiva histo-
rico-social. Tradugdo de Haroldo Reimer. Sao Leopoldo: Sinodal; Cebi, 1995 [2. ed. 2005].

9. Essa éatese fundamental que perpassa o livio de CRUSEMANN, Preservacio da liberdade, citada nanota anterior.

10. Carlos A. DREHER; Nelson KILPP; Renatus PORATH, Efica a partir dos dez mandamentos —Ex 20; Dt 5. Sao
Leopoldo: Cebi, 1993, p. 7.

11. Quanto a isso, ver Haroldo REIMER, Sobre os inicios do monoteismo no antigo Israel, Fragmentos de Cultura,
Goiania, v. 13, n. 5, p. 967-988, 2003, bem como outras e valiosas indicacdes ali feitas.
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O 2° mandamento continua esta relacao intrinseca do 1° mandamento com o pro-
logo (Ex 20,2), na medida em que agora se busca interditar a manufatura de imagens
do proprio Deus. Textualmente se afirma em Ex 20,4-6:

(v.4) “Nao fards para ti imagem esculpida e toda representagao similar do que ha
nos céus em cima, na terra embaixo, € nas aguas embaixo da terra.

(v.5) Nao te ajoelharas para eles e ndo os serviras, pois eu sou teu Deus, um Deus
ciumento, inspecionador da iniqiiidade dos pais sobre os filhos e sobre a terceira
geracgdo e sobre a quarta dos que me odeiam,

(v.6) mas fazedor de misericordia para grupos de mil, que me amam e guardam
os meus mandamentos.”

A afirmacdo principal da exigéncia mandamentaria estd no v. 4. Afirma-se que
nao se deve fazer “imagem esculpida” (Biblia de Jerusalém) ou “imagem de escultu-
ra” (Almeida)."” O termo hebraico aqui utilizado é pesel, que significa “uma (pequena)

estatua de Deus, em especial uma imagem esculpida™".

A melhor apresentacao do que seja isso consta em Juizes 17,3-5, onde um ho-
mem chamado Mica conseguiu recuperar mil e cem siclos de prata para sua mae, e
esta, dedicando o dinheiro a Yhwh, tomou duzentos siclos e contratou um artesao para
fazer uma “imagem de escultura e uma fundi¢cao”. Aqui se utiliza o termo pesel, prova-
velmente para designar o molde em madeira ou ceramica, dentro do qual seré fundida
a imagem propriamente dita, chamada em hebraico de masekah. Uma vez pronta a
imagem, Mica a coloca na sua casa e constitui um filho seu para servir de sacerdote
(em culto doméstico para a Divindade expressa nesta imagem).

Em Jz 18,14-20, contudo, o texto pressupoe a existéncia das duas obras icono-
graficas: aimagem esculpida (pesel) e aimagem fundida (masekah). Em contexto cul-
tico, tal imagem poderia ser utilizada como indutora de devogdo e adoragdo ao Deus
representado na respectiva imagem.

No livro de Déutero-Isaias (Is 40—55) ha uma série de referéncias as expressoes
pesel e masekah, porém em franco espirito de polémica, que beira ao deboche. Espe-
cial destaque merece o trecho de Isaias 44,9-20. Ali se polemiza contra os artesaos res-
ponsaveis pela manufatura de imagens de escultura e fundi¢cao, chamados em hebrai-
co de harashim. Mostra-se como se da o processo da feitura de uma imagem, indican-
do os passos necessarios como escolher uma boa madeira, esculpir, revestir de me-
tal ou fundir metal dentro do molde esculpido. Indica-se também, em tom de iro-
nia, para o passo de ajoelhar-se e prestrar culto a tal imagem. Em Isaias 42,17,
diz-se dos artifices que eles sao “confusao”, “bagunca” (hebraico: fohu). Historicamente,
esse trecho do livro de Isaias ¢ datado para a época do exilio, portanto com origem du-

12. Entendemos como inadequada a tradugao por “idolo” como o faz a TEB, porque esta expressdo ja denota um senti-
do negativo ou pejorativo em si da imagem.

13. CRUSEMANN, Preservagdo da liberdade, p. 41.
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rante o século V aC. Neste contexto e nesta época, ter-se-ia desenvolvido o monoteis-
mo judaico cléssico, tendo na afirmacdo lapidar de Is 45 seu lema principal: “Eu sou

YHWH, e ndo ha outro; além de mim ndo ha Deus”".

Outro contexto em que aparece a polémica contra imagens ¢ em Deuteronomio
4. Este texto usualmente ¢ entendido como “tardio”, isto €, provavelmente se originou
no contexto do pos-exilio, no final do século V aC ou inicio do século IV aC, quando o
monoteismo aniconico ja estava plenamente estabelecido como sistema oficial de
crenca no ambito da provincia persa de Yehud ou Juda. Em Dt 4,12 aparece uma nega-
¢do contundente de qualquer imagem visual de Deus no processo de revelagdo:

“E falou Yhwh para v6s do meio do fogo;
Voz de palavras ouvistes,
E qualquer representagdo vos ndo vistes; somente uma voz”.

Em Dt 4,15-16 se repete algo similar, terminando o trecho com a proibicao da
feitura de um pesel, isto €, imagem de escultura ou fundigao:

“... ndo vistes qualquer representagdo no dia em que falou Yhwh no Horeb do
meio do fogo;

Nao fareis para vos imagem, representacdo de qualquer forma, masculina ou fe-
minina”.

Além dessas referéncias mais “programaticas” e “doutrindrias” podemos encon-
trar mais algumas passagens de cunho legal ou juridico”, nas quais se verifica uma
proibicdo de imagens, embora nao se utilize o termo técnico pesel. Tal € o caso na aber-
tura do chamado “coédigo da alianga” em Ex 20,22-23,19. Em 20,23 se afirma: “ndo
fareis para mim deuses de prata e deuses de ouro ndo fareis para vos”. Aqui todo o con-
teudo das imagens esta presente, pois a referéncia ao ouro ou a prata indica para o ma-
terial ou o metal que tradicionalmente era utilizado para preencher o molde esculpido
ou para o revestimento do molde esculpido em madeira. Em Ex 34,17, no contexto de
um conjunto de normas comumente chamado de “decélogo cultico”, esta registrada a
proibi¢do enfatica da feitura de um masekah, que significa a imagem pronta para o uso
cultual. Em Dt 27,15, no conjunto do chamado “decalogo siquemita”, no qual uma sé-
rie de mandamentos ¢ relembrada na forma de maldig¢des, a feitura de imagem e seu
uso cultico, ainda que de forma oculta, deve ser considerada “abominacao”. Neste ver-
siculo ocorrem os dois termos caracteristicos para imagens cultuais: pesel e masekah.
Ser considerado “abominag¢do” implica numa espécie de excomunhdo comunitaria da
pessoa que pratica tal ato. Percebe-se aqui que a teologia aniconica, provavelmente
impulsionada a partir de instancias de poder como o templo e o sacerdécio, dispoe de

14. Sobre a mensagem do livro e a dimensao “monoteista” dentro da mensagem geral do Segundo-Isaias, ver Severino
CROATTO, Isaias. A palavra profética e sua releitura hermenéutica. Vol. II: 40-55 —a libertagao ¢ possivel. Tra-
dugdo de Haroldo Reimer. Petropolis: Vozes; Sdo Leopoldo: Sinodal, 1998.

15. Para uma visdo geral das leis do Antigo Testamento em perspectiva historico-social, ver o volumoso trabalho de
Frank CRUSEMANN, 4 Tord. Teologia e historia social da lei do Antigo Testamento. Tradugdo de Haroldo Rei-
mer. Petropolis: Vozes, 2002.
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mecanismos de policiamento comunitario, na medida em que, face a leitura teatral de
tais prescri¢cdes, na forma de interven¢ao social regular, o povo € levado retoricamente
a dar sua aprovacao a tal conteudo. Este impulso a partir de interesses oficiais e reco-
nhecimentos teologicos pode ser deduzido de procedimentos de reformas religiosas
atribuidas aos reis Ezequias, em torno do ano 700 aC, e Josias'’, na segunda metade do
século VII aC.

Na chamada reforma de Ezequias, datada do final do século VIII aC, isto €, em
torno do ano 700 aC, sdo retiradas algumas imagens cultuais do templo de Jerusalém
(2Rs 18,1-4). Destaque merece a retirada da serpente de bronze, chamada de Neusta
ou Noesta. Ai se trata de um objeto cultico, cuja etiologia ou mito legitimador se en-
contra preservada em Numeros 21,4-9. Nesta memoria qualificadora se afirma que o
proprio Deus mandou Moisés fazer uma imagem de serpente (hebraico: saraf), em
bronze, a qual deveria ser colocada na ponta de uma haste e servir para praticas cul-
tuais magico-terapéuticas: toda pessoa (picada por serpente) que olhasse para a ser-
pente de bronze seria curada. Neste texto, a manufatura ¢ afirmada como sendo ordem
do préprio Yhwh. A imagem pronta acabou encontrando espago no culto do templo
central de Jerusalém, no qual parece ter convivido pacificamente durante muito tem-
po com o culto a Yhwh. Até se pode supor que os serafins mencionados no texto de
Isaias 6, os quais cobriam partes do corpo de Yhwh, poderiam estar associados com o
saraf, cuja manufatura € atribuida ao proprio Moisés. Por motivos de desenvolvimen-
tos teoldgicos e politicos internos de Juda, através de agdes atribuidas a Ezequias, esta
imagem acaba sendo vista como antagdnica ao ou incompativel com o culto a Yhwh;
¢ retirada do templo, destruida e, assim, religiosamente desqualificada. A memoria,
contudo, permanece viva durante muito tempo, sendo mencionada no texto déutero-
candnico de Sabedoria 16,7 e também no Evangelho de Jodo 3,14" .

No texto que trata da chamada reforma de Josias (2Rs 22—23) também se verifi-
cam polémicas contra a presenca de representacdes de outras divindades no templo
central de Jerusalém. Tais representagdes e suas significagdes no mundo do divino sao
consideradas incompativeis com o culto “verdadeiro” a Yhwh. No contexto da refor-
ma de Josias, isso se refere especialmente a devocao a deusa Asherah, cujo culto ¢ eli-
minado do templo.

Outro texto que deve ser mencionado neste contexto das imagens é o de Exodo
32,1-10, no qual se trata da confeccao do bezerro de ouro. Pode-se discutir se de fato
tratava-se da imagem de um bezerro como representacao de Deus ou se o bezerro s6
serviria como pedestal para Deus. Fato € que o texto busca deslegitimar como sendo
contraria a ordem de Deus a manufatura de tal (ou qualquer) imagem cultual. No texto
em questao, o episodio estd alocado literariamente no contexto de um episodio durante

16. Sobre areforma de Josias, ver o livro de Shigeyuike NAKANOSE, 4 Pdscoa de Josias. Sao Paulo: Paulinas, 2000.

17. Sobre o culto da serpente de bronze na tradicdo religiosa do antigo Israel, ver a obra de Osvaldo Luiz RIBEIRO,
Nehushtan. Um outro Deus de Israel. O culto da serpente de bronze em Israel. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2008
[no prelo]. Esse trabalho remonta ao excelente trabalho de dissertagdo de mestrado defendida pelo autor em
2003, no Rio de Janeiro.
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a permanéncia no Sinai. Assim, a interdicao de imagens neste episodio particular do
bezerro de ouro estaria ambientada no mesmo contexto da dadiva das leis no Sinai.

Com estas breves indicagdes para a historia da religido no antigo Israel, pode-se
afirmar que ao longo da historia do povo hebreu houve a presenga de material icono-
grafico e este, a partir do século VIII aC, passa a ser considerado gradativamente como
incompativel com o verdadeiro culto a Yhwh. A historia da religido de Israel evidencia
nao s6 uma pluralidade de expressoes cultuais direcionadas a diversas divindades,
mas também havia relativa profusao de imagens na representagdo destas divindades e
também do proprio Deus Yhwh.

Podemos, assim, concluir este topico, afirmando que o conteudo fundamental do
segundo mandamento biblico ¢ a proibicao da manufatura de material iconografico
tridimensional, isto ¢, imagens esculpidas em madeira ou outro material para servir de
molde para a fundi¢do de outra imagem em ouro ou prata ou para ser revestido com es-
tes materiais. O mandamento proibe a feitura de tal material iconografico, bem como
busca interditar seu uso em momentos cultuais. Pode-se dizer que essa interdi¢ao ge-
nérica do fabrico e do uso de material iconografico para representar o Deus Yhwh esta
estreitamente relacionada com o 1° mandamento. Isto €, com a exigéncia da adoragdo
exclusiva, namedida em que a feitura de imagens acabaria imitando elementos visuais
do material iconografico relativo a outras divindades no contexto cananeu ou mesmo
de influéncia mesopotamica ou egipcia. Assim, excluindo imagens tridimensionais de
forma geral, os compositores do Decalogo e dos demais trechos biblicos em que tal
tema estd em foco querem reforcar o mandamento da adoracao exclusiva a Yhwh.

Limitacoes

A afirmacao teolodgica do aniconismo na tradi¢ao hebraica marca uma tendéncia
oficial que serve como critério no processo de selegdo, colegdao e composi¢gao dos pro-
prios textos sagrados desta expressao religiosa. Conforme anotado acima, esta tendén-
cia oficial est4 associada com intervencoes oficiais através de supostas reformas poli-
tico-religiosas de reis como Ezequias (final do século VIII aC) e Josias (segunda meta-
de do século VII aC), ¢, obviamente, através das intervengdes continuadas do sacer-
décio ligado ao templo, especialmente no periodo chamado “pos-exilico”.

Enquanto tendéncia “oficial” ou “doutrinaria”, o aniconismo sempre esbarrou
em limitacdes. Uma dessas limitagdes € a auséncia de uma fronteira cultural muito ni-
tida ou definida entre o que seja “Israel” e o que seja “Canad”. Ao longo de toda a his-
toria de Israel deve-se contar com constantes intercdmbios entre essas duas grandezas
sociais e culturais. E mais provavel a troca, permuta e intercambio de bens culturais do
que a producao estanque, embora de modo algum se queira ou se possa negar desen-
volvimentos proprios de Israel.

Através de descobertas arqueologicas, sabe-se hoje que entre os “sujeitos da f&”
nareligido hebraica, isto €, os fiéis em suas praticas religiosas multifacetarias, o uso de
imagens para representar Deus era mais difundido do que se pode supor quando se to-
mam somente os textos doutrinarios da Biblia como critérios norteadores. Especial-
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mente os trabalhos da chamada “escola de Friburgo™, na Suica, liderada pelo pesquisa-
dor Othmar Keel, tém demonstrado o recurso freqiliente a material iconografico para a
pratica da fé no antigo Israel™® .

Outra limita¢do ao aniconismo estd no recurso a imagens lingliisticas para falar do
Deus Yhwh. Especialmente nos textos dos profetas Oséias, Jeremias e Ezequiel se veri-
ficam textos que descrevem Deus com caracteristicas € comportamentos tipicos de um
homem, isto €, ser humano masculino. Assim, por exemplo, Yhwh ¢ o homem-marido,
que, em amor profundo por Israel, arde em ciimes quando este Israel, concebido como
grandeza feminina, corre atras de outras divindades". Essa inclinagio ou busca por ou-
tras divindades acabou sendo estigmatizada como “prostituicao” e “idolatria”. Mesmo
compreendendo a inteng¢ao teologica dos redatores destes textos proféticos, o resultado
pedagdgico € que Deus acaba sendo imaginado como ser masculino e com tragos com-
portamentais similares a um homem amante, ciumento e falocratico.

O impulso anicdnico na teologia oficial do antigo Israel, que logrou firmar-se
inicialmente no ambito mais limitado da pequena provincia persa de Juda, nao conse-
guiu impor-se ao longo do processo de difusdo do cristianismo enquanto “seita judai-
ca” nas suas origens. As proprias discussdes teoldgicas sobre nao carregar o 6nus da
tradicdo judaica sobre os convertidos aquela nova expressao religiosa (G1 2 e At 15)
abriram caminho para a aceitagdo da diversidade cultural para dentro da qual o cristia-
nismo se difundia. E o mundo greco-romano era muito rico em cultura iconografica.
Desta forma, desenvolvendo-se no contexto do Império Romano, o cristianismo aca-
bou assumindo também elementos culturais deste ambiente. A abertura para a recep-
¢do da cultura helénica e o uso de material iconografico ¢ um destes elementos integra-
dores do cristianismo dos primeiros tempos. Assim, no que tange as imagens, ha uma
descontinuidade na continuidade entre o judaismo e o cristianismo, o que, ndo por ulti-
mo, influenciou a recep¢ao e a interpretacdo do 2° mandamento biblico.

Mistica: inefavel e sem forma

A proibi¢do de imagens tridimensionais remete para a concepgao de Deus mais
mistica ou inefavel, porque ¢ desatrelada de formas iconograficas, que sempre sao res-
tritivas. Essa ¢ uma das grandes contribui¢des da tradi¢ao hebraica no contexto do fa-
lar sobre Deus. O que se entende aqui como “mistica” tem a ver com o acesso a Deus
enquanto grandeza que estd para além de toda conceitualizacdo, seja lingiiistica seja
iconografica. Deus sempre ¢ mais do que qualquer imagem! Isso também ¢, em geral,

18. Ver por exemplo a volumosa obra de Othmar KEEL e Christof UHLINGER, Géttinen, Gétter und Gottessymbo-
le. Friburgo; Basiléia; Viena: Herder, 1992.

19. Aqui continua atual o texto de Nancy Cardoso PEREIRA, Sem perder a ternura: jamais! De homens mal-amados e
mulheres prisioneiras do amor. Revista de Interpreta¢do Biblica Latino-Americana, Petrépolis, n. 37,2001, em que
a autora trata desta tematica nos profetas Oséias, Jeremias e Ezequiel. A autora data a polémica para o periodo de
atuacdo do respectivo profeta. Diferente € o tratamento de Osvaldo RIBEIRO, Ela ndo ¢ minha mulher — o programa
religioso da golah em Os 2,4-15, Fragmentos de Cultura, Goiania, v. 13,n.5,p. 1017-1046, 2003, que propoe locali-
zar a polémica contra as imagens e as representagdes visuais, associadas a outras divindades, no contexto do exilio e
pos-exilio.
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obvio para quem recorre a material iconografico na pratica religiosa. Mas a superagao
ou supressao do recurso a iconografia coloca a tendéncia aniconica de Israel mais pro-
xima das grandes tradi¢des misticas, em que o Sagrado ¢ acessado como sendo o ine-
favel e sem forma definida™.

A tendéncia aniconica hebraica foi diluida no processo de expansao do cristia-
nismo na medida em que essa expressao religiosa foi assimilando elementos do novo
contexto cultural. A tendéncia aniconica, contudo, foi recuperada, em boa medida, pe-
las reformas religiosas propostas por Muhammed Abdallah, no século VI, em Meca,
no processo de fundagao do que viriaa ser o Isla, e, claro, também pelas igrejas protes-
tantes da ala radical e iconoclasta da Reforma do século XVI. Um poema mistico da
tradicdo mugulmana consegue expressar a tensao dialética entre a vontade da repre-
sentacdo iconografica por parte do fiel e a constante reticéncia e ou negativa de Deus
em se deixar prender em imagens. Neste sentido podemos ler e colocar ao final destas
reflexdes um poema de Jalal ud-Din Rumi®, intitulado “Poema mistico”:

Segura o manto de seus favores,
pois ele logo desaparecera.

Se o retesa como a um arco,

ele escapara como flecha.

V¢ quantas formas ele assume,
quantos truques ele inventa.
Se estd presente em forma,
entdo ha de sumir pela alma.

Se o procuras no alto do céu,

ele brilha como a lua no lago;
Entras na agua para captura-lo
e de novo ele foge para o céu.

Se o procuras no espaco vazio,
14 esta, no lugar de sempre;
Caminhas para este lugar

e de novo ele foge para o vazio.

Como a flecha que sai do arco,

como o passaro que voa da tua imaginacao,
O absoluto ha de fugir sempre

do que ¢ incerto [...].

20. Quanto a isso, ver a nova edi¢do da obra de Rudolf OTTO, O Sagrado. Tradugao de Walter O. Schlupp. Sao Leo-
poldo: Est; Sinodal: Petropolis: Vozes, 2007.

21. Jalal ud-Din RUMI, Poemas misticos. Selegdo e traducdo de José Jorge de Carvalho. Sao Paulo: Attar Editorial,
1996, p. 118-9, citado também em Faustino TEIXEIRA (org.). O didlogo inter-religioso como afirmag¢do da vida.
Sao Paulo: Paulinas, 1997, p. 6.
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Ele te escapara a menor tentativa
de fixar sua forma numa imagem:
A pintura sumiré da tela,

os signos fugirdo de teu coracao.

Haroldo Reimer/Ivoni Richter Reimer

Rua 115-G, n. 10 — Setor Sul

74085-310 Goiania/GO

Email: h.reimer@terra.com.br / ivonirr@terra.com.br
Homepage: www.haroldoreimer.pro.br

48



