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Introduciao

“Anunciava-lhes a Palavra por meio de muitas parabolas... € nada lhes falava a
nao ser em parabolas”. Hoje hé certa concordancia entre os pesquisadores biblicos em
afirmar que as parabolas sdo a forma de mensagem mais caracteristica do Jesus histo-
rico. Ele falava ao povo por meio de parabolas. Comunicava o Reino a partir de ima-
gens concretas comuns a eles. Ensinava encenando suas palavras.

Joachim Jeremias afirma que “as parabolas de Jesus sdo algo de totalmente
novo. Em toda a literatura rabinica do tempo antes de Jesus, nao temos nenhuma para-
bola, a ndo ser duas comparagdes de Hillel”'. Levando em considera¢do que as para-
bolas sdo um recurso literario que toma imagens concretas da vida de forma a enca-
na-las numa dindmica dramatuirgica e, concordando com Jeremias quanto a peculiari-
dade desse recurso literario no ministério de Jesus, podemos afirmar uma certa teatra-
lidade em sua mensagem. Nesse sentido as parabolas de Jesus formam um acervo dra-
maturgico dentro dos Evangelhos.

Uma vez que as parabolas possivelmente sdao a forma de mensagem do Jesus his-
torico e, nos aqui a tomamos como expressao teatral, seria possivel, ¢ a0 mesmo tempo
ousado, afirmar que a ipsissima vox constitui-se em um acervo dramatargico. Estando
dessa forma aberta uma nova possibilidade de aproxima¢ao da mensagem do Reino.
Essa proximidade contaria com outros elementos além dos exegéticos. Para compre-
ender a dramaturgia de Jesus passariam a ser necessarios elementos da propria drama-
turgia. Nesse sentido as artes c€nicas ¢ que mais luzes poderiam langar sobre esse nl-
cleo do Evangelho.

Com isso estamos propondo um didlogo interdisciplinar de leitura da Biblia. Po-
rém, ndo € so 1sto o que queremos. Pensar a mensagem de Jesus contida nas parabolas
a partir da linguagem dramattrgica em sua multiplicidade de escolas tedricas seria um
trabalho que este ensaio ndo pode realizar, dados os inimeros desdobramentos de teo-
rias e metodos. Portanto, propomos uma escola dramaturgica para desenvolver esse
dialogo com a exegese e a hermenéutica na dinamica da leitura da mensagem do Reino
anunciada nas parabolas. Mesmo acreditando que essa dinamica possa ser utilizada
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em todo esse género literario, escolhemos aqui uma s6 narrativa parabolica a fim de
tornar possivel e demonstravel a nossa proposicao.

A escola dramatutrgica que julgamos mais adequada para esse didlogo € o “teatro
do oprimido” de Augusto Boal e a narrativa parabdlica (parabola) sobre a qual nos de-
bru¢amos aqui se encontraem Lucas 16,19-31 (Orico e o Lazaro). O desenvolvimento
deste ensaio exige o esclarecimento de seus elementos antes mesmo de qualquer con-
clusdo ainda que prévia. Para isso discutiremos primeiro a parabola como elemento
comunicador de sentido. Logo em seguida, trataremos do teatro do oprimido, para s
entdo por “em cartaz” a tradi¢do de Jesus a luz da parabola do rico e do Lazaro.

1. Parabola, elemento comunicador de sentido

“A pedagogia, a catequese, a pregacao da Igreja, durante varios séculos, mos-
trou-se um obstaculo a apreensado do real sentido das parabolas. Esta tradicao re-
ligiosa descuidou-se do verdadeiro sentido das parabolas e fez delas uma leitura
generalizante e moralizante. As palavras viraram, com o passar dos tempos, pe-
quenas historias inofensivas, ligoes gerais de moral, interpretadas de modo ale-
gorizante. Foi essa a visdo que a pregagao e pratica catequética da Igreja passou
para a maioria do povo™.

Essa percepcao de que a Igreja ao longo da sua historia tenha desviado a fungao
primeira das parabolas na pregacao de Jesus também ¢ compartilhada por Jeremias:
“Comegou-se muito cedo a tratar as parabolas como alegorias, isto €, a atribuir-se a
cada detalhe das pardbolas um especial sentido profundo. E esta alegorizagao esten-
deu, pelos séculos a fora, um espesso véu sobre o sentido das parabolas™”.

Tratada como alegoria, a parabola perde seu foco fundamental. Ela ¢ desenraiza-
da, perdendo seus elementos histéricos e, por conseguinte, sua propria mensagem.
Neste sentido, perde-se o contato com a concretude da mensagem de Jesus e do en-
frentamento que esta propugnava. Recuperar, portanto, a fun¢do da parabola na prega-
¢ao de Jesus ¢ fundamental para toda agao pastoral, sobretudo aquela de corte popular,
que encontra na parabola elementos comunicadores de sentido.

“Uma parabola ¢ uma espécie de comparagao, tirada da realidade da vida, para
esclarecer uma outra realidade, relacionada com o Reino de Deus™. Concordando
com Mesters, a parabola precisa estar ligada a realidade da vida. Ela ndo pode se per-
der em dindmicas de busca de sentidos profundos e obscuros. Ela dava o sentido con-
creto da existéncia, sem a preocupacao estética que conduz a contemplagdo inerte,
nem a preocupagdo moralizante que a confundiria com a fabula.

“As pardbolas de Jesus nao sao obras de arte literaria (ao menos tal ndo era inici-
almente sua primeira intengdo), nem querem inculcar somente principios gerais,
mas cada uma delas foi pronunciada numa situagao concreta da vida de Jesus, si-

2. Zamagna, Domingos. As parabolas e a educagio popular. Estudos Biblicos, Petropolis, n. 2, 1984, p. 75.
3. Jeremias, Joachim, op. cit., p. 9.
4. Mesters, Carlos. Deus, onde estds? Petropolis: Vozes, p. 160.
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tuacao Unica e muitas vezes imprevista. Além do mais, como veremos, as para-
bolas correspondem a uma situacao de conflito: elas justificam, defendem, ata-
cam, provocam; as parabolas sdo, nao exclusivamente, mas em grande parte, ar-
mas de luta. Cada uma delas exige uma resposta concreta ¢ imediata™ .

A pardbola ¢, portanto, entre outras coisas, um instrumento politico de enfrenta-
mento de situagdes de opressdo. Ele canaliza seus conteudos teoldgicos para respon-
der e estruturar a vida concreta do povo. “As parabolas de Jesus sao uma forma concre-
ta e dramatica da linguagem teoldgica que forga o ouvinte a reagir”®. A medida que
elas tomam imagens da vida do povo, elas o inserem no nucleo daquela problematica
transformando-o em sujeitos, e ndo apenas ouvintes passivos.

A pardbola, que ¢ a palavra encenada, tem a forca de comunicar sentido a exis-
téncia, exatamente porque nao parte de outra realidade, sendo dela prépria. Se aqui
chamamos a pardbola de palavra encenada, o fazemos nesta perspectiva, onde a ence-
nacao jamais se confunde com fic¢ao, pelo contrario, encenagdo ¢ a dindmica da refle-
x40 sobre a propria existéncia a fim de evocar dai os elementos proprios para necessa-
rias tomadas de posicao. Tudo isso, porém, ficard mais evidente ao discutirmos sobre a
perspectiva dramatirgica do “teatro do oprimido”, que ¢ o que nos da elementos para
compreendermos a encenagao nesta perspectiva.

2. Teatro, oprimido e teatro do oprimido

O teatro, como qualquer expressao humana, revela a vida a partir de perspectivas
ideoldgicas. Ele 1€ o drama individual e social e o apresenta ressignificado. Neste sen-
tido, a dinamica que se da num processo dramaturgico ¢ estritamente hermenéutica.
Sendo assim ¢ possivel afirmar, como ja fez a hermenéutica contemporanea, que cada
interpretacao traz consigo um precedente. Uma carga de signos que estruturam a exis-
téncia do intérprete e que € alocado no interior da peca interpretada sugerindo alguma
identificacdo entre uma e outra.

Vida e interpretacdo se misturam, se confundem, ndo porque sejam uma sé coisa,
mas porque toda interpretagcdo se da na dimensao da vida. Percebendo este processo
ndo queremos apontar para um determinismo hermenéutico-dramatirgico, mas antes
reclamar uma consciéncia historica dentro da dramaturgia. Nao existe ficcdo que nao
possa ser chamada de positivista. Para nos os espagos dramattrgicos, ou melhor, a pro-
pria dramaturgia ¢ hermenéutica das vivéncias existenciais individuais e coletivas.

Quais vivéncias esta dramaturgia deva contemplar? Quais sdo as dimensdes da
vida que reclamam interpretacao e ressignificagao? Deveria haver algum privilégio a
esta ou aquela tematica, amor ou 60dio, humor ou drama, guerra ou paz? Partimos do
principio que a integralidade da vida € capaz e digna de ser interpretada, ou seja, tema-
tizada e problematizada a fim de ser compreendida. A compreensado da vida que aqui
pretendemos ¢ a condi¢do do ser-no-mundo. S6 a partir da compreensdo € que ha a as-

5. Jeremias, Joachim, op. cit., p. 15.
6. Bailey, Kenneth. 4s pardbolas de Lucas. Sdo Paulo: Vida Nova, 1995, p. 14.
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suncdo das pessoas de uma condi¢do de objetos para uma outra de sujeitos. Fora da
compreensdo nao ha salvagdo. Nesse processo “soterioldgico’ o texto € sacramento.

O texto poderia, numa dinamica maiéutica, pautar a existéncia oprimida, ence-
nar as condi¢des opressoras da vida, compreendé-las e fazé-las compreendidas para
além do mundo da fic¢do. Para isso, como ja disse Sartre: “Agora, o que importa € situ-
ar conflitos humanos em situacdes historicas e mostrar que dependem delas. Os nos-
sos temas devem ser temas sociais: 0s temas maiores do mundo em que vivemos —

s a7

aqueles de que tomamos consciéncia™’ .

E nesta relagdo entre texto e condi¢des historicas concretas, sobretudo da opres-
sdo, que esta inserido o teatro do oprimido de Augusto Boal. Surgido na década de seten-
ta apoOs longo tempo de gestagcdo “a poética do oprimido investe no combate a dupla
opressao (individual e coletiva) exercida no teatro e na sociedade. Liberando o especta-
dor da sua condi¢do de espectador, ele podera liberar-se de outras opressdes,” acredita
Boal®. A trajetdria historica do teatro do oprimido e de Augusto Boal, mesmo sendo im-
portantes, nos interessam aqui menos do que suas propostas dramatirgico-politicas’.

Conforme o proprio Boal indica dois sdo os principais objetivos do poético do
oprimido:

¢ “Transformar o espectador, ser passivo e depositario, em protagonista da acao
dramatica;

e Nunca se contentar em refletir sobre o passado, mas se preparar para o fu-

turo”"’

Pretendendo desenvolver as capacidades expressivas do povo, transforma-lo em
criador, oferecendo-lhe, concomitantemente, o conhecimento de uma linguagem coti-
diana e também de uma linguagem artistica, Boal, partidario de uma cultura popular,
reivindica uma arte teatral acessivel a todos, profissionais ou ndo. “Boal sonha em
consumir a idéia do ‘cidaddo-espectador’, que pertenca ao mundo do ‘espetacu-
lo-consumacgao’, para no seu lugar, construir um ‘cidaddo-ator’, no mais amplo senti-
do do termo”"". No teatro do oprimido o espectador cessa de existir para transfor-
mar-se em espectador-ator. Isso se da exatamente porque hd uma identificacao entre os
mundos de um e de outro. O espectador passivo (objeto) compreende sua condicao a
partir da dindmica dramaturgica-hermenéutica, e torna-se um espect-ator (sujeito) ca-
paz de perceber-se protagonista de sua propria existéncia.

7. Bertele, René. Panorama das idéias contempordneas. Lisboa: Estudios Cor, 1970, p. 276.

8. Bezerra, Antonio Pereira. O teatro do oprimido e a nogdo do espectador. Ator: pessoa e personagem. Texto ndo pu-
blicado, p. 2.

9. O teatro do oprimido nasce a partir das problematicas surgidas na década de 60 (ditadura militar), sobretudo apds o
AI-5.Em 1971, Boal é cassado e condenado a prisdo. Vai para a Argentina e finalmente para a Europa, onde em Paris
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10. Boal, Augusto. Teatro do oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1988, p. 120.
11. Bezerra, Antonio Pereira, op. cit., p. 15.
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Engajar os espectadores no “jogo” e “debate” teatrais seria suficiente para alcan-
ca-los da ascendéncia da alienacdo e ensinar-lhes a “ser” e a “agir”. Em suma, o teatro
deve partir da realidade concreta e, numa dindmica hermenéutica, ressignifica-la para
além dos lugares ficcionais. Isto deve se dar na intengdo de tornar em espect-atores
(sujeitos) os que até entdo eram espectadores (objetos) de suas proprias historias.

3. Parabola e teatro: em cartaz a tradicao de Jesus

Hé uma tendéncia em alguns circulos teologicos em afirmar uma total animosi-
dade de Jesus para com a tradicao religiosa de seu povo. Chega-se a esta conclusao a
partir da relagdo de Jesus com determinados lideres religiosos de seu tempo. Mas sera
que o enfrentamento proposto e vivido por Jesus em relacao aqueles lideres representa
uma inaceitabilidade da tradi¢do religiosa de seu povo? Estaria Jesus propondo um
rompimento desta tradicdo? Ou estaria ele denunciando pontualmente o distancia-
mento dela, que acabava de produzir toda uma gama de marginalizagao?

Nossa perspectiva € que Jesus, ao combater determinada classe politico-religiosa,
esta buscando ressignificar a tradicdo de seu povo, reativar os elementos libertarios ja
anunciados por seus antepassados. Em seu ministério ndo hé outra novidade sendo a pro-
posicao de uma “fusdo de horizontes”, onde a tradigao € reabilitada enquanto chave her-
menéutica produtora de consciéncias historicas. Toda tentativa de destruir essa memoria
geradora de consciéncia sera duramente atacada por Jesus. Toda corrup¢ao hermenéutica
estabelecida em nome do esvaziamento libertario da tradi¢ao sera por ele denunciada.

Neste ensaio queremos mostrar esta centralidade da tradigao no ministério de Je-
sus e, principalmente, propor, a partir de um didlogo entre o género literario parabdlico,
e aperspectiva dramaturgica do teatro do oprimido, uma nova forma de acessa-la. Quan-
do afirmamos a parabola como palavra encenada ja estamos apontando para a teatrali-
dade desse género. Porém, como j& dissemos anteriormente, evidenciar esta teatralidade
nao nos ¢ suficiente. O que pretendemos ¢ fazer dialogar com género parabdlico uma
perspectiva dramaturgica capaz de corresponder ao vigor gerador de consciéncia his-
torica que aquela tem. E neste sentido encontramos no teatro do oprimido, com seu
discurso que afirma que libertando o espectador da sua condig¢ao de espectador, ele po-
derd libertar-se de outras opressoes, seu melhor interlocutor.

Como exercicio pratico desta hermenéutica dramattrgica, trabalhamos a partir
daqui com o texto de Lucas 16,19-31 (parabola do rico e do Lazaro) como uma ence-
nagao teatral, que toma seu enredo de dois outros textos (Lc 4,16-30; 6,20-26) que
apresentam o discurso programatico do ministério de Jesus, que por sua vez rememora
a tradicao do seu povo e tem na profecia trito-isaianica (Is 61,1-2) um eixo articulador
com a fonte desta tradi¢ao (Dt 15; Ex 21-23).

4. “Uma peca inspirada em fatos reais”

Esta tradi¢do que afirmamos ser o nucleo do ministério de Jesus (a0 menos na
perspectiva lucana) tem suas origens nos cédigos deuteronomicos (Dt 15) e da alianga
(Ex 21-23), sobretudo na perspectiva das reparagdes em relagdo as opressoes sociais.
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O descanso da terra, a alforria dos escravos e escravas, a remissao das dividas, o ano
sabdtico, todos estes elementos visavam a preservacao dos israelitas empobrecidos,
que por causa de dividas contraidas e por uma taxa de juros exorbitantes tinham sua
dignidade aviltada até mesmo na radicalidade do regime de servidao.

“Justamente as relagcdes economicas entre israelitas privados, neste periodo bi-
blico, constituiam o principal mecanismo para a subjugagao servil das pessoas...
Em foco estdo ai empréstimos de familias pobres, que ndo conseguiram uma co-
lheita farta ou que foram prejudicados por problemas de satde de catastrofes na-
turais ou de guerras... O pagamento da divida, em geral, estava associado a
cobranca de juros, por vezes, com taxas exorbitantes de até 40 a 60% a0 ano” .

Esta tradicdo, da qual Jesus se fard representante, nasce no meio do povo como
expressao da graca de Deus. Este cddigo de Leis ndo ¢, portanto, um fardo colocado
sobre as costas de homens e mulheres, ja fatigados. Ao contrario, esse codigo ¢ um ele-
mento reparador da justica. Portanto, a tradicdo que surge a partir dela ¢ uma tradicao
libertaria. “Em termos teologicos, podemos dizer que o Reino de Deus se antecipa na
histéria, nem que seja por breves momentos. Ha tempos de Graga! A vontade de Deus
se fazrealidade através da forma de Lei, e a graga atua nas conseqliéncias concretas na

vida das pessoas™"’ .

Essa tradigdo libertaria que nasce no cddigo deuterondmico e da graga recebe a
adesao de Jesus a partir da articulagao do trito-Isaias (Is 61,1-2; 58,6). Esse hino profé-
tico-messianico funciona como eixo de ligacdo entre as tradicdes acima citadas e a
plataforma programatica do ministério de Jesus apontadas no evangelho lucano. Para
0 seu tempo e para o tempo de Jesus, “O texto profético-messianico de Isaias ativa a
memoria subversiva do ideal das leis sociais, sobretudo no que se refere ao ano sabati-
co como um ano de liberta¢do e de remissdo” (Dt 15; Ex 214+23)".

Como disse Carlos Mesters na apresentagao do livro “Tempos da Graca” de Ha-
roldo e Ivoni Reimer: “O jubileu aparece na Biblia como um rio que atravessa a histo-
ria do povo de Deus e, com o passar dos anos, vai crescendo em largura e volume. Este
rio € formado por muitos afluentes que vém de regides e épocas distantes”. Esse rio al-
cang¢a em Jesus um novo afluente que pretende torna-lo ainda mais caudaloso. Jesus
recebe a tradi¢do de seu povo e a incorpora € a ressignifica em sua propria existéncia.
“Hoje se cumpriu a Escritura” (Lc 4,21). Desta forma a tradi¢ao de seu povo, tradi¢ao
de justica e de libertagdo, ndo ¢ mais um elemento da histéria remota, mas antes uma
proposta para o “hoje”. Da-se, portanto, em Jesus, uma fusdo de horizontes, uma rea-
bilitacdo da tradicao do jubileu.

12. Reimer, Haroldo; Richter Reimer, Ivoni. Tempos de Graga: O Jubileu e as tradigdes jubilares na Biblia. Sdo Leo-
poldo; Sao Paulo: Sinodal; CEBI; Paulus, 1999, p. 84.

13. Ibid., p. 88.
14. Ibid., p. 101.
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5. O enredo (Lc 4,17-21)

"Entéo, Ihe deram o livro do profeta Isaias, e, abrindo o livro, achou o lugar onde
estava escrito:

"*O Espirito do Senhor esta sobre mim, pelo que me ungiu para evangelizar os
pobres; enviou-me para proclamar libertagdo aos cativos e restauragao da vista
aos cegos, para por em liberdade os oprimidos,

"E apregoar o ano aceitavel do Senhor.

**Tendo fechado o livro, devolveu-o ao assistente e sentou-se; e todos na sinago-
ga tinham os olhos fitos nele.

*'Entéo passou Jesus a dizer-lhes: Hoje se cumpriu a Escritura que acabais de
OuVvir.

O texto 1saianico que serviu de inspiracao a Jesus era conhecido naquele tempo.
Era lido e comentado na sinagoga. Mas desta vez causa impacto, mexe com as pes-
soas, provoca reagao violenta. Por qué? Porque Jesus o liga com a realidade de seu
povo. Ele diz: Hoje se cumpriu... Amissdo de Jesus, apresentada de forma programati-
ca, se define a partir da realidade do povo e da centralidade do Reino. A tradi¢ao jubi-
lar ¢ identificada por Jesus como programa de toda a sua praxis. Toda experiéncia vivi-
da por ele junto aos homens e mulheres — experiéncia de partilha, de solidariedade, de
compaixao, de gratuidade — ¢ manifestacao do Reino a partir da instauragao do “ano da
graga do Senhor”.

“Onovo que acontece na sinagoga de Nazaré ¢ a ponte que atualiza e radicalizaa
profecia de Isaias, a tradicao jubilar e o sonho do judeu Jesus que atua no poder
do Espirito Santo, se encarna na histdria de seu povo como aquela na qual se
cumpre a Escritura. Nao € o texto que Jesus 1€, mas releitura do mesmo que criaa
situacdo de conflito”".

Essa releitura da Escritura a partir da realidade concreta de seu povo estabelece
Jesus como o eixo de ligagdo entre a lei e os profetas de um lado, e o Reino de outro. E,
fundamentalmente, essa ligacdo se da no tempo historico do hoje. Pobres, presos, ce-
g0s, oprimidos, endividados, enfim marginalizados sdo trazidos dos guetos socioreli-
g10s0s para o centro da hlstorla para um tempo espemﬁco que se chama hoje. E o parto
de novos sujeitos historicos acontecendo no meio da sinagoga de Nazaré. Dai a drama-
ticidade do relato lucano. Embora esse parto ja houvesse sido prometido, ele povoava
um imaginario messianico abstrato. Porém, em Jesus ele se apresenta concreto e,
como tal, desafia os coragdes e as estruturas a conversao.

Um outro texto que compde, junto Lc 4,16-30, 0 enredo do ministério de Jesus na
perspectiva lucana ¢ Lc 6,20-26:

20 ~ s . J4
Entdo, olhando ele para seus discipulos, disse-lhes: Bem-aventurados vos, os

pobres, porque vosso ¢ o Reino de Deus.

21 r .
Bem-aventurados vos, os que agora tendes fome, porque sereis fartos.

Bem-aventurados vos, os que agora chorais, porque haveis de rir.

15. Ibid., p. 114.
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22 . .

Bem-aventurados sois quando os homens vos odiarem e quando vos expulsa-
rem da sua companhia, vos injuriarem e rejeitarem o vosso nome como indigno,
por causa do Filho do Homem.

23 e . . . , ~ ,

Regozijai-vos naquele dia e exultai, porque grande ¢ o vosso galardao no céu;
pois dessa forma procederam seus pais com os profetas.

24 . J . ! ~

Mas ai de v0s, os ricos! Porque tendes a vossa consolacao.

254 - . . .. . ,

Aide vos, os que estais agora fartos! Porque vireis a ter fome. Aide vds, os que
agora rides! Porque haveis de lamentar e chorar.

26 4 I . .

Ai de v6s, quando todos vos louvarem! Porque assim procederam seus pais
com os falsos profetas.

“Este solene antncio de Jesus, que abre o grande discurso, fez eco a primeira
proclamagdo programatica, na sinagoga de Nazaré. Também aqui ¢ dada a boa-
nova aos pobres: O Reino de Deus, isto ¢, a sua justica e fidelidade, esta do lado
dos pobres. A este aniincio ou promessa salvifica para os pobres vai ser agora
contraposta, como reverso da medalha, a proclamagao da ruina dos ricos”' .

Na narrativa das bem-aventurangas Lucas transporta todos os “sujeitos histori-
cos recém-nascidos” na sinagoga de Nazaré¢ para um discurso “exposto detalhada-
mente, desta vez com uma base social estruturada e claramente a vista das multi-
ddes”". Os pobres, os que tém fome, os que choram, os odiados, estes sdo os destinata-
rios do “ano da graga do Senhor”. Os ricos, os saciados, os risonhos, os bajuladores, a
estes nos parece estar “o dia da vinganca do nosso Deus” (Is 61,2).

Na perspectiva de Fabris e Maggioni Jesus propde um confronto de alternativas
a partir de sua plataforma programatica: “Ou com os ‘pobres’ para o Reino de Deus, ou
com os ricos na ilusdo que leva a faléncia. Depois das bem-aventurangas, nao ha mais
lugar para a neutralidade tranqiiila ou uma falsa consciéncia cristd em face dos ricos e

dos pobres”'.

6. O script (Lc 16,19-31)

"Ora, havia certo homem rico que se vestia de purpura e de linho finissimo e
que, todos os dias, se regalava esplendidamente.

**Havia também certo mendigo, chamado Lézaro, coberto de chagas, que jazia a
porta daquele;

*'E desejava alimentar-se das migalhas que caiam da mesa do rico; e até os cies
vinham lamber-lhe as tlceras.

*?Aconteceu morrer o mendigo e ser levado pelos anjos para o seio de Abrado;
morreu também o rico e foi sepultado.

*No inferno, estando em tormentos, levantou os olhos e viu ao longe a Abrado e
Lazaro no seu seio.

16. Fabris, Rinaldo; Maggioni, Bruno. Os evangelhos (II). Tradugdo e comentario. Sdo Paulo: Loyola, 1998, p. 74.
17. Yoder, John Howard. 4 politica de Jesus. Sdo Leopoldo: Sinodal, 1988, p. 28.
18. Fabris, Rinaldo; Maggioni, Bruno, op. cit., p. 76.
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**Entdo, clamando, disse: Pai Abrado, tem misericérdia de mim! E manda a La-
zaro que molhe em agua a ponta do dedo e me refresque a lingua, porque estou
atormentado nesta chama.

*Disse, porém, Abrado: Filho, lembra-te de que recebeste os teus bens em tua
vida, e Lazaro igualmente os males; agora, porém, aqui, ele esta consolado; tu,
em tormentos.

*°E, além de tudo, esta posto um grande abismo entre nds e vos, de sorte que os que
querem passar daqui para vos outros nao podem, nem os de 14 passar para nos.
*’Entdio, replicou: Pai, eu te imploro que o mandes a minha casa paterna,
*Porque tenho cinco irméos; para que lhes dé testemunho, a fim de nio virem
também para este lugar de tormento.

*Respondeu Abrado: Eles tém Moisés e os Profetas; ougam-nos.

**Mas ele insistiu: Nio, pai Abrado; se alguém dentre os mortos for ter com eles,
arrepender-se-20.

*! Abrado, porém, lhe respondeu: Se ndo ouvem a Moisés e aos Profetas, tampou-
co se deixardo persuadir, ainda que ressuscite alguém dentre os mortos.”

Toda a dramaticidade da plataforma programatica do ministério de Jesus (enre-
do) e, por conseguinte, da tradi¢ao de seu povo (tradi¢ao jubilar que inspira seu minis-
tério) esta sendo encenada neste texto. Essa ¢ exatamente o nucleo de nosso trabalho.
Apontar, a partir de uma hermenéutica dramatirgica, que nessa parabola, a palavra de
Jesus sobre sua tradi¢ao de libertacao do pobre, € encenada. Tomando como elementos
cénicos a propria realidade do povo, como protagonistas as categorias concretas, o
rico e o pobre. Nesse sentido concordamos com Luise Schottroft que arealidade social
e a praxis do movimento de Jesus sdo o contexto historico de suas parabolas' .

Tanto Fabris e Maggioni®’ quanto Torres®' propdem que esta parabola se divide
em cenas, pressupondo com isso certa teatralidade. Esta também ¢ a nossa tese e € exa-
tamente a partir dai que vamos trabalhar a parabola. Como ja dissemos, usaremos aqui
a perspectiva teorica do teatro do oprimido em nossa hermenéutica dramatirgica.
Vale, portanto, lembrar os dois principais objetivos dessa poética: transformar o es-
pectador, ser passivo e depositario, em protagonista da agdo dramatica; € nunca se
contentar em refletir sobre o passado, mas preparar-se para o futuro. Na primeira cena
nos deteremos no primeiro objetivo e na segunda cena trabalharemos o segundo obje-
tivo. Porém, entre uma e outra, no que compreendemos sao o intervalo dessa peca dra-
matirgica, buscaremos articula-los.

7. Primeira cena: de espectador a protagonista, de objeto a sujeito historico

“...0 espectador torna-se protagonista... Eis por que € essencial ir mais além e fa-
zer a platéia participar de uma a¢do dramética com pleno conhecimento de causa”. O
posicionamento de Jesus quanto ao abismo social que separava seu povo era conheci-

19. Theissen, Gerd; Merz, Anette. O Jesus historico. Um manual. Sdo Paulo: Loyola, 2002, p. 348.
20. Fabris, Rinaldo; Maggioni, Bruno, ibidem.

21. Torres, Franklin Pimentel. O abismo que separa e rompe a fraternidade (Lc 16.19-31), RIBLA 44, Petropolis: Vo-
zes, 2003, p. 95-111.

22. Boal, Augusto. Jogos para atores e ndo-atores. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1998, p. 27.
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do. Seus discursos certamente foram reproduzidos. Atacado por uns, desejado por ou-
tros. Porém os discursos de Jesus precisavam ser do povo. E ¢ exatamente aqui que
surge a for¢a da pardbola: comunicar numa perspectiva de engajamento idéias mais ou
menos complexas a partir de imagens concretas da vida. A parabola, portanto, torna-se
um elemento pedagogico de mobilizagdo libertaria.

No teatro do oprimido hd um desdobramento chamado Teatro-Forum, onde exis-
te um antimodelo (pega representada pelos atores profissionais). Esse antimodelo se
nao corresponder as expectativas da platéia pode ser subvertido a medida que novos
atores (nao-profissionais) ocupam os papéis, dando-lhes novos desfechos. Nosso an-
ti-modelo aqui se estrutura sobre Lc 16,19-21. E a primeira cena.

Nesta primeira cena parece que tudo ¢ como sempre foi. Um rico € apresentado
com todos os recursos cénicos possiveis. Vestido com roupas espléndidas de linho fino
(de acordo com Ex 28,39 destinado aos sacerdotes). Oferecendo banquetes diarios re-
finados em seus requintes, certamente cercado por bajuladores que junto a ele se ale-
gravam, ostentando sua riqueza. Perto dela est4 o pobre. O pobre tem um nome, Laza-
ro (Deus ajuda). Para apresentd-lo em sua pobreza também héa uma riqueza cénica.
Vestido de tlceras, elementos proprios da falta de saude decorrente da miserabilidade.
Faminto, desejando comer qualquer migalha atirada das mesas opulentas. Abandona-
do por todos, menos por Deus e por alguns caes, que na verdade sdo os ultimos compa-
nheiros da existéncia vivida a margem.

Este ¢ um antimodelo. Onde esté a pregacao de Jesus e das bem-aventurancas?
Onde est4 o sermao da Sinagoga de Nazaré? Onde esta a tradigdo do jubileu retomada
pelo Mestre de Nazaré? Estas poderiam ser as perguntas daqueles que assistiam essa
encenagdo. Nesse momento se d& a subversao proposta pela mensagem do Reino.

8. O intervalo: stop, é hora de mudar

No teatro do oprimido, mais especificamente na dindmica do Teatro-Férum,
quando o antimodelo alcanga o limite do suportavel, a platéia pode intervir gritando
“Stop”! para Boal nesse momento “os participantes atingem o limite exato entre a pes-
soa e a personagem’>’. A partir dai o espectador compreende-se protagonista. No caso
de nossa pardbola, na perspectiva hermenéutico-dramarturgica, essa primeira cena
pretende evocar essa forga subversivana “platéia”, forca que nasce da identificacao de
sua realidade com a de Lazaro e da plataforma programatica do ministério de Jesus. E
preciso mudar e € possivel mudar. S6 a necessidade de mudanga, por mais forte que
possa sé-lo, ndo ¢ suficiente. E necessério descobrir a viabilidade dessa mudanga, e

1sso Jesus ja havia apresentado.

“A morte do homem rico e do pobre Lazaro € o intervalo que prepara a cena se-
guinte. Aqui, as partes estdo invertidas”**. Esse ¢ o momento do intervalo, momento
das coisas mudarem, da justica ser feita, da mensagem do Reino prevalecer, da tradi-

23. Bezerra, Antonio Pereira, op. cit., p. 4.
24. Fabris, Rinaldo; Maggioni, Bruno, op. cit., p. 168.
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¢do do jubileu ganhar concretude num processo de ressignificagdo. Apos alcangar éxi-
to na tarefa de transformar espectadores em protagonistas, objetos em sujeitos histori-
cos, Jesus pode prosseguir com sua parabola.

9. Segunda cena: as bem-aventurancas hoje, refletindo sobre o passado, preparan-
do-se para o futuro

O versiculo 22, que marca a transi¢do da primeira para a segunda cena, ja revela
0 quanto as coisas mudaram, mudam e devem mudar. Lazaro ¢ levado pelos anjos ao
seio de Abrado e o homem rico € sepultado. Lazaro ¢ declarado bem-aventurado. Ele,
que antes era pobre, faminto, desprezado e sem nenhum motivo pararir (Lc 6,20-22),
tornou-se o depositario da missao assumida por Jesus (Is 61,1-2; Lc 4,18-19), missao
que lhe foi transmitida pela tradigdo libertaria de seu povo presente no codigo da alian-
ca (Ex 21,23) e no codigo Deuteronomico (Dt 15).

Sobre o rico, que antes vivia saciado, festejando e sendo bajulado, cai a procla-
macao da ruina: Ai de vos (Lc 6,25-26). E ndo adianta se dirigir a Abrado tentando al-
cancar algum favor, pois ele dira: “Filho, lembra-te de que recebeste teus bens durante
a vida” (v. 25), ou entdo como disse o proprio Jesus: “Mas ai de v0s, ricos, porque ja
tendes a vossa consola¢ao” (Lc 6,24). A esse rico ndo estd destinado o “ano de Graga
do Senhor” (Is 61,2a), mas “o dia da vinganc¢a do nosso Deus” (Is 61,2b). Ele ndo € ci-
tado nos cddigos libertarios exatamente porque € ele quem oprime e faz ser necessario
cria-los.

“...0s ricos insensiveis, amantes do dinheiro, nao

mudam seu comportamento de luxo, de esbanjamento e de
acambarcamento de bens que provoca a multiplicagao dos
Lazaros sobre a terra, nem sequer no caso de serem
advertidos por algum morto que volte a vida, seja

Moisés, Elias ou algum dos profetas, Lazaro de

Beténia (cf. Jo 11,43-54) ou Jesus de Nazaré™”.

Abrado ¢ evocado na parabola como fim ultimo da existéncia, como objeto co-
mum de ricos e de pobres. O fato desta segunda cena se dar num ambiente do porvir
nao quer dizer que essa subversao, que deve ser gerada a partir do antincio do Reino,
seja propria daquela dimensao da existéncia. A forca dessa encenacao da palavra liber-
tadora de Jesus esti exatamente em seu carater pedagdgico. Numa Unica narrativa,
usando uma hermenéutica dramatirgica com o aporte do teatro do oprimido, podemos
ver o passado sendo ressignificado na propria existéncia do espectador que ao com-
preender-se sujeito de sua historia pode incorporar os caminhos de libertagcao eviden-
ciados por Jesus e, a partir dai, viver o seu hoje na perspectiva desta libertagdo. O por-
vir, na parabola e na vida concreta, nio ¢ espago de julgamento, mas sim de celebra-

25. Torres, Franklyn, op. cit., p. 101.
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¢ao. Portanto a ambientacao da parabola s6 quer apontar para a dramaticidade da vida
concreta e das relacdes que nela estabelecemos.

10. Quando a cortina abaixa

Apos o término de qualquer espetdculo temos uma primeira impressao de que
tudo terminou. Porém, logo percebemos que em nos ficaram as marcas das persona-
gens. Na perspectiva do teatro do oprimido, aplicada a parabola do rico e do Lazaro,
permanecem mais do que as personagens. Fica clara a possibilidade de intervencao
nos “espetaculos” tragicos da vida cotidiana, da indignagao que nos faz gritar “stop!” e
a partir dai propor um novo desfecho a nossa prépria historia.

Mesmo apds as cortinas serem baixadas “o espetaculo deve continuar”. Porém o
desfecho dele pode estar em nossas maos. A viabilidade da subversao ja foi evidencia-
da por Jesus. S6 resta nos tornarmos protagonista de nossa historia e oferecé-la para a
instauracao do Reino.
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