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alcancou um nivel de maturidade investigativa, usando as ferra-
mentas da arqueologia, mas também da estética, semiotica, histo-
ria, entre outras. Dessa forma, os estudiosos concluiram que a
arte mesopotamica possul a mesma grandiosidade da egipcia e da
grega. Apesar disso, parte da regidio que compoe o Antigo Ori-
ente Proximo foi considerada periférica na comparagio ao
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Abstract

The contemporary debate on the recognition that sophisticated

art and architecture was produced in the Ancient Near East has

reached a level of investigative maturity, using the tools of archae-

ology, but also of aesthetics, semiotics, history, and others. Thus,

scholars have concluded that Mesopotamian art possesses the

same grandeur as Egyptian and Greek art. Despite this, part of

the region that makes up the Ancient Near East was considered

peripheral in comparison to the Mesopotamian world. The

a b I b Southern L.evf"mt, t.he .plac.e where most of the bibligal narrative
Associagdo Brasieira took place 1s in this 51.tuat10n.and 1s considered penphe;ral, not
de Pesquisa Biblica only in art, but also in architecture. To adhere to this thesis
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without questioning it is to disregard that the same tools used to
classify Mesopotamian art can be instruments for a critical reading
of Levantine art, considering its peculiar characteristics, even if in
a smaller numerical and qualitative proportion. One cannot rele-
gate any artistic production to a peripheral minority. The first part
of this article deals with the use of conceptual and critical tools in
the classification of Ancient Near Fastern artistic production.

Keywords: Art. Architecture. Archeology. Ancient Near East.
Southern Levant.

1 Introducao

O primeiro objetivo deste trabalho é identificar a existéncia de producéo artistica na
execucdo dos objetos (artefatos, estruturas arquiteténicas etc.) que compdem o longo pe-
riodo nomeado pelos arquedlogos e historiadores como Antigo Oriente Proximo (AOP), e
que, por sua vez, os caracterizariam como obra de arte. Definir um artefato como obra de
arte € tarefa da ciéncia estética. Contudo, ao aplica-la ao AOP, é necessario acrescentar,
além da argueologia, um corpo de ciéncias afins que ajudem a fundamentar a existéncia
dessa arte.

Por sua vez, o objeto literario que compde o texto da Biblia Hebraica pode ser tra-
tado como obra de arte literaria, a0 menos aquelas partes que compdem géneros literarios
poeéticos e narrativas épicas. Porém, num sentido mais amplo, todo o texto pode ser con-
siderado uma obra de arte literaria. A bem da verdade, partes importantes do texto biblico,
ou foram usadas em grandes obras da literatura mundial, ou as inspiraram. Contudo, néo
¢ dessa arte literaria que se pretende tratar, mas da possibilidade de reconhecer que no
mundo biblico, aquilo que se desenrolou como historia real, para além do texto em si,
revela também a vida social de povos que produziram estruturas arquiteténicas e artefatos
como registros de sua propria histdria. Nesse sentido, o segundo objetivo deste trabalho é
propor uma investigacdo que permita identificar arte entre estes registros, em especial na
regido do Levante Sul, locus da narrativa biblica.

Para ampliar a questdo e ajudar na sua fundamentacdo, é preciso introduzir a inves-
tigagdo sobre a obra de arte no AOP. Sera necessario delimitar esta rubrica geogréfica e
conceitualmente, tomando como ponto de partida os Gltimos trabalhos que unem diferen-
tes abordagens cientificas trazidas para auxiliar a arqueologia que se desenvolveu nos ul-
timos vinte e cinco anos. A importancia de situar a investigacdo nesse caminho é buscar
um provavel intercambio entre 0s povos vizinhos e a cultura do Israel antigo. Como sera
possivel ver em alguns exemplos e no desenvolvimento argumentativo, aquilo que se pro-
pde considerar obra de arte tem na cultura mesopotdmica exemplo significativo, e é pre-
Ciso perguntar-se sobre o impacto dessa riqueza imagética na forma com a qual os artis-
tas/artesdos do Israel antigo tenham realizados seus trabalhos.

Numa etapa seguinte, a argumentacdo considerara os elementos tedricos e criticos
que compdem uma producdo artistica e como foram aplicados nos estudos mais recentes
sobre 0 AOP. Isso s6 é possivel porque a histéria da aparicdo da arte mesopotamica en-
frentou a comparacdo inicial e inevitavel com a arte grega, para depois se desprender des-
sas referéncias, ganhando autonomia e tragos tipicos definiveis como arte que se desen-
volveu naquela regido. Essa tipificacdo da arte como arte mesopotamica permitiu o reco-
nhecimento da sua originalidade e poténcia artistica, reconhecendo seu valor e técnica
prépria. Por isso, sera preciso desenvolver alguns conceitos, tais como narrativa, represen-
tacdo e ritual, que sdo fundamentais para a definicdo da obra de arte produzida neste peri-
odo.
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O ultimo passo, decerto o mais dificil, serd apresentar o tratamento dado por dife-
rentes estudiosos da arqueologia biblica aos diferentes materiais que os sitios arqueoldgi-
cos trouxeram & luz. A forma como a chamada arqueologia biblica viu e reviu estes mate-
riais terminou por relegar a producéo do Levante Sul a periferia artistica, se comparada a
poténcia da arte mesopotamica. Por fim, o trabalho pretende ser uma provocacéo reflexiva
guanto a possibilidade de revisdo do conceito periférico atribuido ao mundo em que a
narrativa biblica se deu.

Para dar cabo dessa tarefa, optou-se por dividir esta investigacdo em duas partes,
compondo assim dois artigos subsequentes e interligados pelas premissas e conclusdes
propostas em cada uma das suas partes. A segunda parte tratard do Gltimo passo investi-
gativo.

2 Arte e Antigo Oriente Proximo (AOP): delimitacao geografica
e periodizacao

Para fins de entendimento, tomando o objeto deste trabalho que se ocupa da obra de
arte do AOP, com os olhos voltados ao Levante Sul, entendemos por tal expressdo a regido
que se estende da Turquia moderna ao Afeganistdo, do Mar Negro ao Iémen e a Oma.
Pode-se incluir o Egito em alguns momentos, e de certa forma corresponde aproximada-
mente ao termo atual Oriente Médio. Contudo, o que esta expressdo de fato engloba? De
que modo ela funciona como uma rubrica de descri¢do e analise, e onde sua antiguidade
comeca e termina? Ainda é possivel se perguntar, como € que esta rea passou a compre-
ender uma esfera cultural tdo distinta e independente na imaginag&o erudita moderna? E
possivel continuar a tratar seu registro material como uma unidade significativa e, em caso
afirmativo, por que e como? Ao falar “arte’ do AOP, usamos um rétulo ou conceito con-
sistente com nocdes prevalecentes ou persistentes em suas culturas constituintes, ou im-
pomos uma constru¢do moderna anacrénica e, portanto, inapropriada?

E preciso distinguir dois aspectos: primeiro, como foi a recepgao critica das antigui-
dades do Oriente Préximo no Ocidente, especialmente ap6s a redescoberta do século XIX
da antiguidade mesopotamica. E, segundo, até que ponto se pode afirmar que o conceito
ocidental moderno de arte é aplicavel ao contexto do AOP. O termo introduz uma viséo
artificial ou enganosa das praticas antigas em relacdo a imagem, representagdo e processo,
sugerindo uma esfera estética autonoma comparavel as nogdes modernas de “belas artes™?

A complexa histéria de recepcao da antiguidade do Oriente Proximo en-
volvia rivalidades nacionais, locais contestados de autoridade cultural e so-
cial e circunstancias institucionais Unicas (Bohrer, 2003). Quando comega-
ram a entrar nos museus da Europa Ocidental, os debates se voltaram para
o significado historico destes objetos e seu valor estético considerado em
comparagdo com a arte grega. Se existe hoje um consenso (implicito e am-
bivalente) sobre o que constitui a “antiga arte do Oriente Proximo”, isso se
deve, em grande parte, as respostas modernas a esses artefatos inicialmente
geradas pelos museus ocidentais. As préticas de exposicéo, tratamentos em
manuais e a circulagdo de fotografias e elencos de monumentos seleciona-
dos, por exemplo, privilegiaram um grupo relativamente pequeno de obje-
tos (principalmente esculturas) como destaques das civilizacdes biblicas e
dos predecessores da arte grega (GUNTER, 2019, p. 39, traducdo minha).
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Nas Ultimas décadas, especialistas do AOP, tais como Irene Winter (Cambridge) e
Zainab Bahrani (Oxford), acabaram por reposicionar esta arte, em especial a Mesopotamia
ao lado do Egito, Grécia e Roma, como um campo independente da arte antiga. Contudo,
é preciso definir melhor o que vem a ser o AOP.

O conceito mais comum é reflexo dos primeiros rétulos modernos. Em 1916, o egip-
tologo e arquedlogo James Henry Breasted cunhou o termo “Crescente Fértil”, mas as
fronteiras do AOP flutuaram ao longo do tempo, e a geografia ndo é o principal fator
definidor. Sera possivel, entdo, chamar de “antiga arte do Oriente Proximo” como a “an-
tiga historia do Oriente Proximo”, representando a cultura mesopotamica e sua rede de
interacBes como sugere Porada (1965)?

A pesquisa de Frankfort (1970) definiu o AOP como a regido geografica que se
estende da Turquia moderna e da costa leste do Mediterraneo até o Ira. A originalidade e
maturidade artistica exigiam a estabilidade politica encontrada apenas nos dois centros
distintos do Egito e da Mesopotamia. A interpretacdo de Frankfort assumiu um nucleo
mesopotdmico cercado por “regides periféricas” politicamente instaveis - Siria, Asia Me-
nor (Anatdlia), e Pérsia (Ird) - cujas realiza¢des nas artes visuais nunca corresponderam as
suas reconhecidas realizacOes literarias. A suposta falta de originalidade seria especial-
mente verdadeira na Siria e na Anatélia. Outra pesquisa, a de Moortgat (1969), embora
confinada ao Vale do Tigre/Eufrates, apresentou uma visao semelhante sobre as “regioes
periféricas”. A arte mesopotamica, portanto, se tornou a “arte classica do Oriente Pro-
Ximo” e

[...] formou o caule cléssico central da antiga arte do Oriente Préximo, em
comparacdo com o qual todas as outras artes, como a dos elamitas, hittitas
ou fenicios, eram de importancia apenas periférica (MOORTGAT, 1969,
p. ix, tradugdo minha).

Usar a rubrica AOP para descrever e analisar seus restos materiais oferece vantagens
e desvantagens. Permite cobrir longos periodos historicos como se fossem uma unidade
desde a pré-historia até os tempos da historia, embora a perspectiva da longa duragéo tal-
vez se aplique mais convincentemente a algumas areas do que a outras. Por essa razdo, é
possivel tratar de regides mais amplas em ambos os periodos. De um lado, “os primérdios
da arte” sdo abordados através do Mediterraneo oriental e do Oriente Proximo desde o
Egeu até o Vale do Indo, incluindo o Egito e a “Africa”. Do outro lado, o “Antigo Oriente”
cobre periodos historicos dominados por desenvolvimentos da arte na Suméria e Akkad,
Babilbnia e Assur, mas também incluindo capitulos sobre a arte no Iran, hititas, Siria,
Chipre, e a arte minoica e micénica (GUNTER, 2019).

A questdo é: de fato o termo persiste como uma unidade significativa para pesquisa
e publicacdo em arenas académicas e museus, ou representa, ao invés disso, um termo
arcano e amplamente fossilizado? A reposta € sim, o termo AOP é uma convencao ultra-
passada, mas Util para a vitalidade continua como uma rubrica operativa, que descreve um
dominio de pesquisa significativo, amplamente compreendido e entrelacado. Toda essa
pesquisa também se reflete nos titulos de publicacdes e organizacdes profissionais funda-
das para essa tarefa.

Quando o AOP comega e termina? A histdria convencionou que comega com 0S
primeiros registros escritos na Mesopotamia e no Ird (final do quarto milénio a.C.), numa
longa ocupacdo pre-historica seguida de dinastias, reinos e impérios, no inicio do terceiro
milénio a.C. Todo esse periodo serve as histdrias de arte e da arquitetura. Além da Meso-
potamia, a sequéncia arqueologicamente definida do Neolitico, Calcolitico, Bronze e
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Idade do Ferro fornece uma estrutura comum. Para definir seu fim, o AOP termina em
meados do século VI a.C. As conquistas de Alexandre o Grande nos anos 330 a.C. também
podem sinalizar esta divisdo, bem como a formacéo do Império Aqueménida (550-330
a.C.) ou, mais especificamente, quando da conquista da Babilénia por Ciro em 539 a.C.

Historicamente, a redescoberta de antigas civiliza¢Bes no Vale do Tigre e do Eufra-
tes acontece como uma histdria de exploracdo arqueologica. Mas foi o papel dos estudio-
sos, inicialmente treinados em arte grega, que abragcaram, dentro de seu &mbito, os objetos
recuperados da Mesopotamia que foram realocados para museus nacionais em Paris, Lon-
dres, e mais tarde em Berlim. A chegada das antiguidades do Oriente Proximo precipitou
um forte desacordo sobre sua qualidade estética. Apesar disso, a arte grega forneceu um
paradigma a avaliacéo critica, e muitos desses artefatos foram elogiados por sua sofistica-
cdo formal e habilidade técnica, fazendo com que as publica¢fes os rotulassem nao mais
apenas como antiguidades, mas como arte.

A escultura, pintura e arquitetura do AOP emergiram como arte gragas aos precur-
sores da arte grega, mas o que de fato aconteceu € que as antiguidades dessa regido se
tornaram ndo mais os precursores “imperfeitos” da arte grega, mas obras visualmente po-
derosas e realizadas em comparagdo com as artes de qualquer época. A incorporagdo de
obras do AOP em levantamentos da historia universal da arte os colocou, de fato, tanto
como antecessores influentes a arte grega, quanto como arte catalogada e classificada
como tal, e ajudaram a estabelecer um “canone”, ou seja, um grupo seleto de “obras-pri-
mas”. Novas perspectivas criticas nas ultimas décadas avancaram na compreensao de sua
sofisticacdo teorica.

3 Producgdo de arte no Antigo Oriente Proximo

Sera que o AOP de fato produziu “Arte”? EXiste uma categoria amplamente reco-
nhecida de objetos e monumentos que o0s estudiosos concordam em abordar a partir desta
perspectiva, e que ela se presta a métodos de observacao, documentacdo e interpretacdo
desenvolvidos para a disciplina mais ampla da historia da arte. O rico e extenso registro
textual da Mesopotamia tem permitido que especialistas, recentemente, procurem identi-
ficar nogBes sobre a esfera estética através da andlise detalhada do vocabulario que en-
volve imagens, decoracdo, 0 ambiente construido e a experiéncia estética de forma mais
ampla. O estudo de bases filoldgicas permitiu-lhes examinarem palavras e expressdes su-
mérias e acadicas preocupados com a resposta estética, como revelado em diversas fontes
escritas: inscrigdes e correspondéncias reais, respostas a perguntas oraculares, hinos de
templos e inventarios de cultos, entre outros (SASSON, 1990; WINTER, 2002).

Textos descrevendo a fabricacao de objetos ou a construgdo e o mobiliario de tem-
plos e palécios enfatizam a habilidade e o conhecimento desses artistas. Os termos empre-
gados na avaliacdo das obras dao destaque ao valor intrinseco dos materiais componentes
(metais preciosos ou pedras) e elogiam a méo-de-obra. Tomadas em conjunto com ou além
de fontes escritas, evidéncias arqueoldgicas aprofundaram o significado cultural do mundo
material (BAHRANI, 2003; EVANS, 2012). Isto permitiu documentar uma tradigéo espe-
cifica e de longa data na Mesopotamia, que combina estética e respostas emocionais, no-
cOes complexas e originais de representacdo, e uma énfase na arena sagrada para a exibi-
¢do de objetos de valor.

Novas abordagens para elaborar conceitos culturalmente especificos adotaram uma
visdo expansiva, procurando articular uma gama de atividades esteticamente ordenadas.
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Hé desafios metodoldgicos semelhantes na documentacao ou interpretacdo da resposta es-
tética em seus respectivos dominios que devem ser enfrentados. Os objetos e edificios
estudados que determinaram seu valor na antiguidade estdo incompletos, faltando exata-
mente muitos dos materiais ou tratamentos de acabamento (pintura), ou incrustacdes feitas
de metais preciosos ou pedras, por exemplo. Investigacdes recentes da policromia e do
douramento em estatudria, esculturas em relevo e arquitetura reconhecem e abordam este
fato crucial. Mesmo o suposto paradigma de artistas famosos e inovadores ha muito tempo
entrelacados com as primeiras nogdes europeias modernas de individualidade e originali-
dade do artista e da prépria autoria tem sido desafiada.

E o problema da autoria e do processo criativo, como resolver? E possivel escrever
historia da arte, seja qual for a dimens&o estética culturalmente definida, sem artistas? Os
estudiosos promovem um forte contraste entre a Mesopotamia e a Grécia com respeito a
nogdes de originalidade e estilo pessoal. Ha a tendéncia em enfatizar as condigdes de ano-
nimato e de individualidade suprimidas em favor dos que governavam os artesaos empre-
gados em palacios e templos do AOP. Teriam sido parte de um corpo de burocratas presos
por formulas artisticas que, por sua vez, eram ditadas pelo conservadorismo politico e
religioso e perpetuadas por tecnologias orientadas a copia, tais como grades e moldes.

Isso influenciou as percepcdes sobre a antiga Mesopotamia. Mas especialistas em
arte grega tém questionado cada vez mais a suposicdo de que a originalidade e a persona-
lidade artistica individual eram altamente veneradas ao longo da antiguidade classica. Re-
centemente a pesquisa sobre a escultura grega desafiou um objetivo fundamental de sua
moderna erudicdo: a busca para identificar as caracteristicas originais e o estilo individual
dos escultores mestres nomeados. Estudos técnicos demonstraram que a fundicdo de es-
culturas de bronze em grande escala exigia a reproducéo mecanica de uma forma prelimi-
nar através do uso de moldes. Estudantes de literatura da Mesopotamia reconsideraram as
nogdes recebidas sobre originalidade, criatividade e voz autoral. Apareceram os nomes de
autores individuais conhecidos e as vezes mencionados em um texto, como Kabtiilani
Marduk, autor do Epico de Erra (FOSTER, 2011). Os historiadores comegaram a explorar
temas outrora considerados muito fora da antiga visdo do AOP, como, por exemplo, a
competitividade como um valor ou trago cultural distintivo, ou o papel crucial do nome e
da fama de um individuo.

O que antes era restrito ao “excepcionalismo” grego na celebrag¢do da individuali-
dade, as assinaturas preservadas em multiplas categorias de objetos, incluindo gemas, ar-
quitetura, pinturas murais, vasos e esculturas, aparecem apenas em uma pequena fracéo
das antiguidades gregas, e nem sempre podem ser correlacionadas com estilos individua-
lizados. Mas sdo conhecidos os textos administrativos, legais e outros 0s nomes de muitas
pessoas que trabalharam como artistas ou artesdos treinados no AOP. A correspondéncia
entre 0s reis neoassirios e seus estudiosos da corte é onde mais aparece o elaborado papel
desses “especialistas” (GRIGOR, 2009; NADALI, 2012). Existe uma inscri¢ao do rei ne-
oassirio Esaraddo (680-669 a.C.) que registra a consulta divina precedente a remodelacao
das imagens do culto babildnico alojadas no Templo Esbarra em Assur, onde aparece a
resposta: “eles me revelaram os nomes dos artesdos (aptos) para completar o trabalho”
(GUNTER, 2019, p. 13).

Afinal, a Mesopotamia também tinha sua tradicdo de “grandes homens”. O épico
Sumeério Enmerkar e o Senhor de Aratta credita Enmerkar, Rei de Uruk e Senhor de Kul-
laba, com a invencao espontéanea de escrever para ajudar o mensageiro a recitar um longo
relato oral. Reis neoassirios, especialmente Senaqueribe, reivindicaram ndo apenas o co-
nhecimento especializado do trabalho com materiais para construcéo e decoracdo, mas
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também a invencéo de novas e complexas tecnologias para fundicdo de bronze (WINTER,
2008). Como na Grécia antiga, o projeto e a execucdo de edificios e monumentos de
grande escala “no chdo” exigiam equipes de artesaos trabalhando para alcancar um estilo
homogéneo. Mesopotamia, Grécia e Egito, portanto, terminaram equiparadas no que diz
respeito a producgdo de sua arte e ao valor que Ihes foram atribuidos pelos estudiosos.

4 Conceitos de arte aplicados ao Antigo Oriente Proximo

A mudanca de paradigma dos Gltimos vinte e cinco anos permitiu uma nova leitura
e entendimento de determinados artefatos arqueoldgicos do AOP. Isso significou uma
nova compreensdo do material produzido por esses povos, que passaram a ser classificados
como arte. Essa maneira nova de compreender tem a ver com aplicacdo de conceitos im-
portantes usados por fildsofos da arte e pela propria estética contemporanea. Além das
caracteristicas historicas preponderantes no modo de identificar os objetos, foram introdu-
zidas uma série de elementos hermenéuticos novos, por exemplos: a ideia de representacao
aplicadas aos objetos, como a discutida em ensaio por Bonatz e Heinz (2019, p. 233-260);
a narrativa contida em painéis e outros objetos menores, que se referem a eventos histori-
cos propositadamente constituidos com sua simbologia interna, no entendimento do argu-
mento de Collins (2019, p. 261-282); as rela¢des entre a religido local e a ideologia politica
apresentadas por Pongratz-Leisten (2019, p. 283-308); as caracteristicas cultuais dos ritos
definidas em texto de Nakamura (2019, p. 309-332); e ainda a aplicagdo de conceitos de
estética para a nova concepcdo de arte do AOP em Selz (2019, p. 359-382). Introduzir
esses conceitos ampliaram a compreensdo da arte mesopotamica e permitiram colocéa-la
em pé de igualdade com a grega e a egipcia.

Nesta parte, a investigacao pretende abordar, ainda que sinteticamente, estas contri-
bui¢des, introduzindo apenas alguns pontos relativos as questdes da representacao, da nar-
rativa e dos ritos cultuais. Elas, por si mesmas, sdo capazes de ampliar o escopo da arte
produzida no AOP e como ela possui elementos suficientes para ser definida assim.

Tendo essa construcdo tedrica como pano de fundo, sera necessario perguntar-se
acerca da possivel existéncia de um ‘canon’ (GANSELL; SHAFER, 2020) que ajude nessa
classificagdo, e como encontrar um ponto de partida para identificar a mesma producao de
arte a ser reconhecida, igualmente, embora em proporcédo menor, do material arqueolégico
do Levante Sul (WINTER, 2020).

4.1 Representacao

Tornar presente algo ausente ou visivel algo oculto é a definicdo priméria de repre-
sentacdo (BONATZ; HEINZ, 2019). Nesta parte, o centro da investigacao se concentrard
na aplicacao “cultural”, ou seja, sera deixada de lado o tratamento dos processos neurolo-
gicos envolvidos na representacdo. Segundo Bonatz e Heinz, ao abordar os estudos da arte
e arqueologia do AOP usa-se a ideia de representacdo, que é o processo pelo qual a signi-
ficagdo é constituida, funciona por referéncia e substituicdo, e criaambiguidade e alteracao
(WAGNER, 2005). A semio6tica demonstra que a significacdo deve ser ainda mais dife-
renciada em significacdo e significado. A denominacdo de um objeto é uma denotagéo
elementar e uma conotagédo que depende da ideologia, dos desejos e das necessidades.

A semiotica esclareceu que o0 ato de representacdo ndo cria algo visivel nem tangi-
vel, mas sim uma imagem mental (denotac&o) e significados de segundo nivel (conotacéo).
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Isto significa que um objeto material (ou acdo humana) pode representar algo que ndo esta
ali, mas existe na mente de qualquer pessoa que contempla o objeto ou ag&o.

A historia da arte cuidou do funcionamento e do significado da representacdo no
estudo e analise de restos materiais, ou “arte”, e trata de fendmenos da esfera visivel e
tangivel, de entidades imateriais em pinturas, esculturas, arquitetura e outros géneros (PA-
NOFSKY, 1972). Usando o esquema de Panofsky, pode-se comegar com uma descrigdo
pré-iconografica, que lista os elementos que um pesquisador identifica no quadro, e esta-
belece o nivel de denotagdes que podem ser capturadas. Subsequentemente, na reconstru-
c¢ao de significados do passado, 0 passo seguinte, descri¢ao iconogréfica, tenta encontrar
conexdes significativas entre os elementos individuais de uma imagem que formam um
tema légico. O resultado deve, portanto, levar a identificacdo do tema da figura. Outra
conclusdo possivel € uma interpretacdo iconografica, onde os significados simbdlicos de
uma imagem e as conotagdes que o produtor pretendia estdo disponiveis ao pesquisador.
Além disso ha ainda as intengdes pessoais de um produtor ou artista, os significados sim-
bolicos das coisas, topicos e 0s temas que refletem o conhecimento geral e os discursos de
um determinado tempo, de um lugar e de sua populacdo. Ao lidar com objetos, artefatos e
“arte”, a historia da arte fornece as investiga¢des arqueologicas uma maneira administra-
vel de abordar uma busca pelo fendmeno da representagéo.

Por essas razoes,

[...] representar um passado é principalmente mediado por linguagem e tex-
tos escritos, ambos instrumentos primarios de representacédo e ambos po-
derosos instrumentos na producéo de ‘verdade’ e significados. A composi-
cao de textos requer, portanto, um tratamento critico das palavras e concei-
tos. Uma abordagem discursiva mantém viva a consciéncia de que, ‘arque-
ologicamente’, representagdes do passado sdo uma ‘construcdo’ da historia
que sempre implica também a producéo de significados - significados da-
dos no passado as coisas estudadas e significados produzidos pelos estudi-
0s0s de hoje ao escrever a narrativa deste passado, cujo significado é assim
apresentado neste processo de reconstrucdo da histéria, e constitui uma
questdo muito importante (BONATZ; HEINZ, 2019, p. 236-237, traducédo
minha).

Outro elemento teorico fundamental € a questdo do simulacro ou simulag&o, pois
ele pode dificultar o modo como se define a representacdo. O principal obstaculo para
implantar esses conceitos é a ndo possibilidade de definir o que era (ou ndo era) uma ima-
gem no AOP, embora Winter e Bahrani tenham lidado longamente com esse problema.
Como sustenta Summers, o tridngulo heuristico subjacente as defini¢des classicas de re-
presentacdo (uma coisa, sua imagem real e uma imagem mental) parte do pressuposto de
que uma imagem € uma criacdo artificial, e que a imagem mental causa uma sensacao,
percepgao ou concepgdo que corresponde & imagem real, mas nédo a coisa (SUMMERS,
2002). Mas, e se a imagem ndo for considerada como diferente da coisa? E se for uma
encarnacdo, um simulacro, ou simulacéo, na qual a distin¢do entre realidade e imaginacéo
¢ anulada? Neste caso, ela ndo pode mais ser chamada de imagem no sentido estrito; torna-
se uma virtualidade (BAUDRILLARD, 1994).

Como exemplo dessa aplicacdo, pode-se tomar um objeto da arte neoassiria e seu
vocabulario de representacdo: é a estatua do rei neoassirio Assurnasirpal Il (Figura 1). O
debate pode centrar-se no termo critico acadio salmu, geralmente traduzido como “ima-
gem”, ndo apenas para estatuas tridimensionais, mas também para estelas de pedra, relevos
de rocha, desenhos, figuras e representacdes em selos, na medida em que funcionavam
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como representagdes. Como representacdo € uma categoria analitica complexa, é preciso
levantar algumas questdes. A estatua do rei assirio representa um retrato de uma figura
historica?

Para Winter (2009), a imagem do rei é uma representacdo semiotica ndo mimeti-
zada. E um retrato, ainda que a semelhanca fisica nfo seja uma condico necessaria para
um retrato. E a dimenséo politica da representagdo que permitiu ao salmu do rei assirio
carregar todos 0s sinais humanos e divinos que constituem a imagem de um rei assirio.

Bahrani (2014) entende a salmu do rei como um simulacro, no sentido de Baudril-
lard. Para o chefe de um estado ndo importa que a imagem seja mais do que o simulacro
de si mesmo, porque isso ja Ihe da o poder e a qualidade para governar. A parafrase indica
que o “retrato” do rei ndo busca semelhanca fisica num individuo historico, mas se destina
representar o ideal da sua aparéncia divina (WINTER, 2009).

A estatua de Assurnasirpal Il ilustrada aqui [...] ndo tem tamanho real:
mede apenas 1,13 metros de altura, fato omitido em quase todas as publi-
cagdes mencionadas acima. Uma correspondéncia proporcional com o ori-
ginal do rei vivo obviamente ndo foi procurada nesta representacéo, pois
seu objetivo principal ndo era copiar ou imitar um ser humano. Em vez
disso, ela estd de acordo com as pequenas dimensdes das estatuas de culto
mesopotamicas que representavam deuses menores e podiam refletir uma
posicdo hierarquica acessoria aos grandes deuses. A tarefa de tal estatua
ndo era igualar um sujeito humano ou divino, mas representar a suas efica-
cias (BERLEJUNG, 1998, p. 41, tradugdo minha).

Paralelo ao esforco em direcdo a uma correspondéncia absoluta com o real sobrena-
tural, a estatua de um rei, ou o relevo sobre uma estela ou rocha, aproxima-se de uma
correspondéncia absoluta consigo mesma; e isto ndo é contraditorio, € a propria definicéo
do hiper-real (BAUDRILLARD, 1994). O salmu € a estatua e a estatua é a coisa hiper-
real, o simulacro da simulagdo, que se tornou viva com 0 nome inscrito do rei a quem se
refere. Entdo por que se deve chama-la de imagem, se era um ser por direito proprio? O
salmu tem uma qualidade pictorica e outra escultorica. Pode-se dizer com Winter (1997)
e Fales (2009) que os assirios realmente se esforcaram em apresentar o salmu pela seme-
Ihanca fisica e precisao fisiondmica, quando da producdo de uma representacao real. Este
objetivo estético estava vinculado de tal forma por convengdes rigorosas, que, aspirando
a uma autenticidade atemporal, semelhancga divina e extensdo da personalidade, teriam
proibido a apresentacdo de tracos individualistas. A consistente frontalidade das estatuas
reais, especialmente seus rostos, € um importante meio estético a este respeito. Ela permi-
tiu que o simulacro do rei se distanciasse de um publico humano e, em vez disso, olhasse
para seus suditos e olhasse para os deuses - estes Ultimos, provavelmente a fungdo mais
importante da estatua, pois ela foi projetada para ficar no centro de um templo.
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Figura 1 — Estatua do Rei Assurnasirpal Il (883-859 a.C.). Nimrud, templo de Ishtar Belit
Mati. Magnesita sobre suporte de dolomita avermelhada; h.- 1,13 m. © The Trustees of the
British Museum ME 118871.

Fonte: The British Museum (2023a).

Exposto o conceito de representacdo e sua aplicagdo pratica, Bonatz sustenta que o
AOP oferece uma esfera cultural rica e relativamente bem documentada, na qual esse con-
ceito se afasta significativamente da tradicdo ocidental. Ele quer dizer que os modos de
representacdo dependem muito da ontologia de antigos objetos iconicos do AOP. Por sua
vez, 0 vocabulario também testemunha uma complexa crenga na poderosa vida das coisas.
Estatuas e outros artefatos ndo foram criados como meras representacdes de suas referén-
cias, mas foram muitas vezes equiparados a suas referéncias.

A estreita relacdo entre representacdo e realidade esta enraizada em uma
tradicdo muito antiga que remonta ao Neolitico. Ao longo dos milénios,
porém, ela ndo se desenvolveu de forma estética e unilinear. Ao invés disso,
ela foi em diferentes direcdes e transcendeu esferas que estavam além da
atividade humana. Assim, simulacros, simulacfes e hiper-realismo torna-
ram-se o0s estagios finais de um sistema de representacéo autorreferencial e
autopoiético, pelo menos no que diz respeito ao caso Neoassirio (BO-
NATZ; HEINZ, 2019, p. 253, tradu¢do minha).

4.2 Narrativa

Para simplificar, diz-se que narrativa é a representacdo de um evento ou de uma
série de eventos (ABBOTT, 2008). E um fendmeno humano universal. A natureza da nar-
rativa, objeto de muitos debates, ndo tem entre os tedricos concordancia na sua definicao.
Um evento por si pode ser suficiente, embora possa haver eventos simultaneos e a presenca
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coordenada tanto de acdo quanto de carater (ALTMAN, 2008). Nao podem faltar na his-
toria os elementos lineares basicos enquanto é contada. O discurso narrativo é uma forma
de transformar a histéria, pode moldar vidas através dos relatos ouvidos e recontados, em
textos e imagens.

A arte narrativa pode, portanto, ser definida como um relato ou registro de um
evento narrado através de representacdo. Tais imagens ndo ilustram ou se referem sim-
plesmente a uma historia. Em vez disso, a narrativa é realizada atraves das imagens, isto
¢, a compreensdo da historia ndo depende de um texto escrito.

No entanto, € comum assumir uma relag&o intima entre o pictorico e o escrito como
se a narrativa fosse capaz de resolver a questdo da imagem. O problema € que, ao contrario
dos escritores, os pintores e escultores ndo contam, eles mostram (BAROLSKY, 2010).
Artistas pictoricos ou escultéricos podem implicar uma narrativa, referindo-se ao que foi
dito em palavras, mas as imagens raramente sao organizadas sistematicamente como pa-
lavras em uma péagina. Por isso, sem algum conhecimento da histéria se torna dificil o
processo de correspondéncia entre o visto e o que se pretende dizer na imagem. Os histo-
riadores tém se concentrado, portanto, na busca do isomorfismo entre o verbal e o visual.

Collins sustenta que na arte mesopotamica as composi¢es muitas vezes tomam a
forma de uma cena culminante representativa de toda uma histéria. Elas podem ser expan-
didas em complexidade para incluir momentos separados da acdo em uma Unica cena ou
cenas episodicas que se justapdem a eventos sucessivos. Todas estas abordagens podem
ser combinadas em um Unico monumento (PERKINS, 1957). Tanto as cenas culminantes
quanto as episddicas retratam uma a¢do que tem o potencial de ser “lida” e assim cumprir
0s requisitos da narrativa pictorica. Embora no AOP seja raro a realizagdo da narrativa
apenas através do imaginério, ¢ amplamente aceito que a arte narrativa alcanca um grau
de sofisticacdo coerente na Mesopotamia, especificamente com relevos neoassirios retra-
tando cenas de batalha no periodo cerca de. 900-620 a.C.

As narrativas historicas podem ser identificadas ja no periodo inicial dinastico I1-111
(2750-2350 a.C.), quando o sul da Mesopotamia foi dividido em uma série de politicas ou
estados municipais, competindo pelo acesso a recursos e influéncia. Durante esses séculos
foi formulada uma linguagem visual que veio celebrar e representar a realeza como insti-
tuicdo central da sociedade (MARCHESI; MARCHETT]I, 2011). Texto e imagem agora
enfatizam que era obrigacdo do governante construir templos e sustentar os deuses. Assim,
aparecem essas narrativas em exemplos como o da estela de UrNamma de Ur (2100 a.C.);
ou no mais antigo monumento sobrevivente, no qual a histéria politica toma o centro do
palco, mas ndo as custas do mito e do ritual: é o caso da estela do Eannatum de Lagash
(2500 a.C.) de Tello, conhecida como a “Estela dos Abutres” (COLLINS, 2019).

Um exemplo importante das dificuldades em estabelecer o nlcleo narrativo de um
trabalho artistico esté ligado a guerra assiria e a forma como a estrutura da obra invoca o
ritual para falar sobre os acontecimentos das batalhas, as dificuldades enfrentadas e as
vitdrias alcancadas. Observando com atencdo os relevos da sala do trono de Assurnasirpal
Il (883-859 a.C.) do Palacio Noroeste em Nimrud, vé-se que ele enfatiza, sem ambigui-
dade, a natureza mitoldgica e ritual das atividades do rei. Aqui o rei ndo s6 € acompanhado
por um deus em um disco alado, mas a divindade e o governante adotam uma pose idén-
tica, de modo que Assurnasirpal € um espelho do divino (Figura 2). Os elementos narrati-
vos sdo distribuidos por registros paralelos que percorrem a extensdo da sala do trono: as
carruagens avancam para a batalha; um obstaculo natural, um grande rio, é atravessado
sem esfor¢co; uma cidade € sitiada; e o rei vitorioso retorna ao seu acampamento onde 0s
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pressagios sdo tomados e o inimigo derrotado € humilhado. Mas estes eventos ndo ocorrem
em uma sequéncia linear.

Figura 2 — Assurnasirpal I, retorno de uma campanha vitoriosa. Nimrud, Palacio Noroeste
(875-860 a.C.). Gesso; h. 91.44 cm. © The Trustees of the British Museum ME 124551.

Fonte: The British Museum (2023Db).

Para Lumsden (2004), a centralizacdo da conclusdo da narrativa é parte de um co-
digo literario e visual compartilhado, um dispositivo retorico caracterizado pela interacdo
entre o visual e arranjos sintaticos textuais. E verdade que o contetdo dos relevos da sala
do trono tem sido geralmente interpretado como uma cépia visual de textos histdricos, mas
seu papel principal foi revelar as realizagdes do rei assirio restabelecendo a ordem exigida
pelos deuses.

O fundamental para o objeto do trabalho é identificar que esta abordagem de contar
historias é adotada para os relevos palacianos do século seguinte, quando narrativas histo-
ricas lineares que retratam a violéncia militar, inseridas em paisagens especificas e acom-
panhadas de legendas escritas, tornam-se a norma.

Na Mesopotamia, as primeiras narrativas visuais eram uma forma de repre-
sentar, e assim tornar reais, as atividades rituais através das quais as rela-
¢Bes obrigatorias entre os humanos e os deuses eram mantidas. Como a
justica estava nas maos dos deuses, as transagdes e contratos humanos eram
validados através de rituais (expressos por performance e imagens visuais);
era dever dos deuses garantir que estes acordos ndo fossem esquecidos e
que os infratores fossem punidos. Com o surgimento da realeza, a justica
divina foi mediada através do governante, que assumiu as obriga¢des da
comunidade para com os deuses. A narracdo dos acontecimentos, que re-
fletia a intervencdo dos deuses nos assuntos humanos, era uma forma de 0s
reis poderem demonstrar seu sucesso na imposigao da justica divina (COL-
LINS, 2019, p. 276, traducdo minha).

Enquanto os textos narrativos serviam para estabelecer as a¢des e a base logica para
a resolugdo do evento, a arte narrativa transformou esta histdria linear em mito ciclico,
com o intuito de garantir que o presente levasse ao mundo divinamente ordenado o pas-
sado, para que ndo fosse esquecido. Tais imagens visuais foram o meio pelo qual a relacéo
simbidtica entre o rei e o deus fosse estabelecida e mantida. Elas assumiram algumas de
suas formas mais impressionantes nos relevos narrativos neoassirios do século VII.
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Quando os grandes palacios assirios de Ninive cairam nas for¢as invasoras em 612 a.C.,
algumas destas imagens esculpidas do rei e seus apoiadores tornaram-se o0 alvo de mutila-
cao calculada (BAHRANI, 2004). Este ato destrutivo removeu os individuos da historia,
rompendo assim sua relagdo com o divino e destruindo o futuro.

4.3 Ritual

O ultimo elemento conceitual a ser proposto nesta investigacdo é complexo e pro-
blemético, no sentido em que sua construcdo tem diferentes matizes, em especial no que
tange a regido e ao periodo que é objeto deste trabalho. Ou seja, falar de ritual necessita
levar em conta as contribuicGes da ciéncia antropoldgica. Todavia, ndo ha um consenso se
elas ajudam a melhor caracterizar o ritual na Mesopotamia. Nakamura (2019) sustenta que
ao falar de ritual no AOP tem-se presente a leitura marcante que o considera uma das
geografias cardeais para a fetichizacdo ocidental do mito e do ritual. 1sso advém da publi-
cacéo de estudos antropoldgicos realizados por influentes estudiosos europeus que se tor-
naram conhecidos por suas interpretacdes dessas praticas, tais como Edward Burnett Tylor
(escola antropoldgica do evolucionismo social), James Gerog Frazer (mitologia e religido
comparada), Mircea Eliade (mitologia e ciéncia das religides), Rene Girard, entre outros.

Mas também foi o orientalismo do século XIX que, de fato, alimentou as explora-
¢Oes do Oriente Médio e permitiu a abertura dessas leituras sobre ritual (BOHRER, 2003).
Depois que se procedeu a decifracdo dos textos cuneiformes em meados do século XIX,
os estudiosos reconheceram que milhares de tabletes de argila dos arquivos e bibliotecas
da Mesopotamia preservavam composigoes literarias, oraculos, encantamentos e encanta-
mentos magicos, textos de adivinhacdo e textos relacionados as préaticas do templo e a
instituicdo da realeza.

Por sua vez, o ritual também se tornou uma orientacao significativa nos estudos
histéricos da arte. Nakamura reconhece que a trajetdria nos antigos de estudos do AOP
consistiu precisamente em tentativas de interpretar evidéncias representacionais e arqueo-
I6gicas com referéncia aos abundantes registros textuais que documentam rituais de varios
tipos (NAKAMURA, 2019). Para ela, muitos estudiosos ignoraram a complexidade do
ritual: o fato de que ele é simultaneamente o objeto interpretado e 0 método de interpreta-
cdo. E até muito recentemente, havia uma disposicdo dominante dos estudos do AOP em
evitar discussoes criticas sobre rituais, magia e mitos tomando os conceitos explicativos
oferecidos por eminentes estudiosos da sociologia e antropologia.

O ritual tem sido caracterizado de varias formas: agdo, desempenho, forma, quali-
dade, origem da cultura, sagrado, ou uma categoria universal de vida social. Catherine Bell
(2009) conclui gue o ritual € semelhante ao que o critico literario Fredric Jameson chama
de “ficcao organizacional”: um estratagema textual que implica a existéncia de um pro-
blema que o estudo vai resolver (JAMESON, 1981). Mas, para Nakamura, o ritual ndo é
decididamente uma fic¢do. Rituais fazem lugar, criam tempo, incorporam significado e
constituem préticas que transformam povos e mundos. Desta forma, eles sdo essenciais
para a socialidade humana.

O esforco do ensaio de Nakamura é navegar num meio termo entre conceitualiza-
cOes de rituais muito estreitas ou muito amplas. Ela pretende explorar certas abordagens
produtivas para examinar a arte e a cultura material do AOP, porque € preciso ressaltar o
terreno comum entre as abordagens arqueoldgicas e histéricas da arte.

Ao tomar como ponto de partida a visdo da arte anterior a era moderna, ha de se
concluir que até recentemente a compreensao do que ¢ um ritual ou era “funcional” ou
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“religiosa”, ou seja, era uma abordagem interpretativa subjetiva da arte pré-historica e
antiga (HERVA; IKAHEIMO, 2002). O exame da arte se dava através da lente do ritual
maégico (CAUVIN, 2000; BATAILLE, 2005). Era uma tendéncia examinar a arte como
uma janela para o ritual religioso e para a ideologia através de representacdes de conquista
real, realizagdo e caca, e simbolismo cosmico. Todavia, Nakamura ressalta que as pers-
pectivas mais antropoldgicas abordam apenas uma amostra restrita dos aspectos multidi-
mensionais do ritual.

Estas abordagens estdo bem definidas numa intersec¢éo de trés discursos gerais so-
bre a antropologia do ritual: (1) O ritual como parte critica de um sistema de crengas ou
instituicdo social maior (DURKHEIM, 1995; TURNER, 1967, 1991); (2) o ritual como
uma comunicagéo simbolica e expressiva (GLUCKMAN, 1965; LEVISTRAUSS, 1969;
DOUGLAS, 1996); e (3) o ritual que incorpora conhecimento e atividade (MAUSS, 1973;
BOURDIEU, 1977). Em todas, o objetivo é compreender o trabalho que o ritual faz em
seus contextos sociais particulares para produzir poder, desigualdade, identidade e dife-
renga.

Doutra parte, Nakamura indica que estudiosos tém abandonado cada vez mais as
caracterizacdes do ritual como um dominio distinto da vida social, de alguma forma afas-
tado do pensamento racional e da préatica cotidiana. O que se persegue sdo exames mais
matizados das ambiguidades dos rituais e suas consequéncias sociais, materiais, econdmi-
cas e politicas especificas. Novos estudos demonstram que os significados e efeitos da
pratica ritual sio multivalentes, e que sua relacio com o campo social é mais ampla. E
possivel afirmar, entdo, que o ritual habita uma categoria especial e universal de experi-
éncia e do comportamento social. Contudo, 0s pesquisadores mais recentes procuram en-
tender as varias maneiras pelas quais o ritual trabalha para desestabilizar nogdes e experi-
éncias fixas do ordinario e do extraordinario (BLIER, 2003).

Foram os arqueologos sociais, segundo Nakamura, em especial 0s preocupados com
a pré-histdria, que introduziram a reviravolta critica no exame da categoria do ritual em
si, procurando considerar o cotidiano, a ambiguidade e a eficacia do ritual além da arte e
da linguagem. Preocupados com a pré-histéria do Oriente Médio e de outros lugares, eles
desenvolveram estudos de rituais antigos que introduziram discursos produtivos sobre
tempo, espaco, lugar, experiéncia multissensorial, materialidade, encarnacéo, praticas de
memoria, relacdes, e pratica cotidiana. Passaram a incluir, ao ampliar seus escopos anali-
ticos, aspectos representacionais, simbélicos ou expressivos, além de materiais usados na
experiéncia do ritual. Deixou de ser suficiente apenas identificar rituais em cenas repre-
sentacionais, e em evidéncias materiais para praticas culinarias, bem como a correspon-
déncia de descricOes textuais com evidéncias arqueoldgicas.

Por essa razdo, Nakamura defende que o ritual se torna algo que néo é simplesmente
representado, mas é potencialmente um aspecto do processo de representacdo em si. Ana-
lises recentes ressaltam a importancia do ritual em praticas que vao desde a expressao de
identidade a construcao do espaco sagrado, memoria e tempo, até a producéo da ideologia
e do poder politico (NAKAMURA, 2019).

Nakamura identifica uma rara convergéncia positiva entre histdria da arte e arqueo-
logia por meio da antropologia em torno de conceitos como atividade material e experién-
cia multissensorial. Nesse encontro, ndo se pode deixar de lado as contribui¢des de Walter
Benjamin, Georges Bataille e Theodor Adorno. Eles exploraram o carater mais ambiva-
lente e complexo do ritual e sua relagdo com o “sagrado” e o “secular”. Também propu-
seram uma reflexdo sobre suas formas e papéis particulares na modernidade, e ofereceram
visBes de mundo em que a arte e os rituais estdo entrelacados. E preciso ressaltar que
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[...] a arte nunca esteve apenas a servi¢o da tradi¢do, da exposicdo e da
comunicacdo, ela sempre teve, de fato, o potencial de fazer trabalho - en-
gajar, transformar, proteger, memorizar - para produzir o sagrado, por as-
sim dizer. Significativamente, esta capacidade se torna possivel gracas aos
lagos estreitos da arte com o ritual. Exemplos da pré-histéria, pelo menos
na minha mente, fornecem algumas das demonstracfes mais convincentes
desta conexdo - minha traducdo (NAKAMURA, 2019, p. 314).

Figura 3 — Figuras apotropaicas de argila: Criaturas do Apsu.

GUARDIANS
Apotropaic Apotropaic 5
Figure Appearance | Function Figure Appearance | Function
1. FISH-CLOAKED APKALLU 2. BIRD-APKALLU
Human with o To purify Eagle-headed! To purify
fish skin f5, and winged
carrying @ human
bucket and (Y carrying
purifier 3 \ bucket and
? ED purifier
{
W
DOORKEEPERS
Apotropaic Apotropaic Apotropaic
Figure Appearance | Function Figure Appearance | Function Figure Appearance | Function
3. KULULLU 4. URIDIMMU 5. LAHMU
Human head Toletin Human head To letin Human with To letin
and arms + good and torso + good six curls ¥ good,
lower body lion lower carrying a E\? keep out
of fish body and tail 5 spade \ AL bad
g "
A AL
6. KUSARIKKU 7. BASMU 8. UGALLU
Human head Toletin Snake with To letin Human body +: To keep out
and torso + good, copper axe good/keep | lion head and % bad
horns and keep out in mouth out bad upright ears
(of donkey?) + \Y
lower body bad N\ N\ feet of a bird;
and tail of IR one hand
a bull raised holding
dagger and in
other lowered
hand, a mace
9.DOGS 10. GIRTABLULLU 11. LATARAK
Dogs To keep out | Human head Unknown Human figure Unknown
bearing bad and arms + in lion's
five different o legs and feet pelt carrying
colors . o of a bird + a whip
£ | scorpion (including
6‘ 2 ‘.; tail (winged head)
- and
unwinged)
12. LULAL 13. MUSHUSSU
Human with Unknown Snake body + Unknown
raised fist horns + lion's
forelegs
+ bird's
hind legs

Fonte: Nakamura (2019, p. 321).

Nota: Ilustracdo original de Gods, Demons, and Symbols of Ancient Mesopotamia: An Il-
lustrated Dictionary, de Jeremy Black and Anthony Green, illustrations by Tessa Rickards.
Copyright © 1992. Com a permisséo da University of Texas Press e © The Trustees of the
British Museum. Adaptado por Carolyn Nakamura e redesenhado por Mel Keiser.
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Da mesma forma que foi apresentado um exemplo nos conceitos de representacéo e
narrativa, no ensaio de Nakamura, a figura 3 expde as figuras apotropaicas retiradas em
desenho dos objetos, painéis, estelas, esculturas pequenas e grandes, que revelam parte da
riqueza artistica na representacdo do religioso ritualistico da cultura mesopotamica.

Os aspectos visuais e materiais da pratica apotropaica revelam que o poder divino
tolera tropos de liminaridade e de transgressao. As historias e identidades das figuras apo-
tropaicas fazem nascer varias formas miticas e sobrenaturais associadas a civilizagdo e a
protecdo da humanidade. As figuras apkallu representam os sabios antediluvianos mitolé-
gicos que primeiro trouxeram as artes da civilizacdo para a humanidade. Abaixo deles, 0s
“inimigos derrotados” consistem em onze “monstros” criados pela divindade feminina Ti-
amat, que se tornaram os servos de Marduk (LAMBERT, 2013). Estes monstros fornecem
figuras apropriadas de protecdo, fazendo com que os poderosos subversivos saiam derro-
tados e redirecionados pela vontade e dominio divinos. Mas 0s seres apotropaicos assu-
mem atributos diferentes, dependendo da natureza de seu carater. Os apkallus atuam como
purificadores e exorcistas para expulsar e afastar as forcas do mal, enquanto monstros,
deidades menores e caes defendem a casa de intrusos demoniacos (WIGGERMANN,
1992). O que surpreende é a maioria dos personagens exibindo formas compostas de ani-
mais e humanos.

As formas hibridas revelam uma comunhdo de coisas geralmente tidas como
opostas ou diferentes umas das outras. Misturar seres humanos e animais neste con-
texto pode simplesmente apresentar uma forte combinacao de varios tracos e capaci-
dades desejaveis, de acordo com Nakamura.

Elas também podem capitalizar a tensdo entre as concepg¢es mesopotami-
cas de um mundo humano estruturado e civilizado e um mundo natural ca-
6tico e indomado. Os hibridos materializam uma unidade de si e de outros,
humanos e animal como um ser equivoco que € ao mesmo tempo conhecido
e controlavel, e desconhecido e incontrolavel. Como seres intermediéarios,
os hibridos incorporam o potencial, a transi¢do e a semelhanca na dife-
renca. Como encarnacgdo da liminaridade, eles sdo geralmente associados
ao poder perigoso - minha tradugdo (NAKAMURA, 2019, p. 324).

Os apkallus tém um formato diminuto, ou seja, sdo pequenos, e, com isso, 0 poder
€ mais bem direcionado e controlado. Por causa dessa escala miniaturizada, a variedade
de desejos e a¢bes humanas conjugam atividades de jogo e fantasia, que acabam mediando
essa relagdo entre os apkallus e seus devotos. Assim, no reino do jogo, o ser humano é
livre para “dominar” qualquer relagao, ser, realidade ou poder, e permanecer imune a qual-
quer apreensdo ou consequéncia relativa a suas agoes. Isto se torna ainda mais verdadeiro
quando o jogo é circunscrito por relacdes humano-objeto. A materialidade especifica das
figuras apotropaicas como objetos em miniatura, portateis e enclausuraveis proporciona
assim uma forma ideal para canalizar o poder protetor em certos locais. As figuras apotro-
paicas servem ao uso cotidiano, enquanto interferem ou ndo na religiosidade devocional
de quem os possui.

Ha ainda um altimo aspecto importante na compreensdo do ritual. E preciso despo-
jar-se dos discursos que reduzem o ritual a magia e religido, e que se tornaram uma estru-
tura dominante para a compreensdo de muitas culturas e rituais antigos. Para Nakamura,
ritual é tanto um modo de mudanca transformador, quanto um modo de manter a tradi¢do
e 0 poder. Na maioria dos casos, a forca do ritual emerge de uma tensao sutil entre estes
dois modos. Significativamente, esta tensdo € mantida através de produgdes e praticas
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incorporadas e multivalentes. N&o e simplesmente derivada de uma crenga ou conceito.
Para Nakamura, o ritual constitui um conjunto particular de cultura, tempo, espaco e ma-
terialidade. Ele faz e refaz aquilo que muitas vezes mantém grupos e sociedades unidos, e
Ihes permite mudar e suportar.

5 Consideracoes finais

A mudanca de paradigma dos Gltimos vinte e cinco anos permitiu uma nova leitura
e entendimento de determinados artefatos arqueoldgicos do AOP. Isso significou uma
nova compreensdo do material produzido por esses povos, que passou a ser classificado
como arte. Essa maneira nova de compreender tem a ver com aplica¢do de conceitos im-
portantes usados por fildsofos da arte e pela propria estética contemporanea. Além das
caracteristicas historicas preponderantes no modo de identificar os objetos, foram introdu-
zidas uma série de elementos hermenéuticos novos.

Os trés conceitos apresentados nesta primeira etapa do argumento, representacao,
narrativa e ritual, sdo apenas parte da fundamentacéo desenvolvida pelos estudiosos para
estabelecer que tipo de arte foi produzida e qual sua relevancia para aqueles povos do
AOP. Reconhecer a existéncia de uma producdo artistica desse porte coloca a arte meso-
potamica na categoria similar aquela atribuida a arte grega e a egipcia.

Na segunda parte deste trabalho que da continuidade ao argumento, serdo examina-
das as razdes que estabeleceram o grande contraste entre a arte produzida no locus biblico
por exceléncia, Levante Sul, e a monumental arte produzida no Egito e na Mesopotamia.
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